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Forord

Europas kulturlandskap &r av naturen mycket méng-
facetterat. Hur dynamisk denna kultur 4n ma vara
ar det svart att exportera europeisk konst, musik,
poesi, dans och litteratur utanfor de platser dar de
skapats. Endast ett fatal artister och verk narframgdang
utomlands och finner en publik utanfér sin hemort.

Filmindustrin ar inget undantag. Den europeiska
filmen hamtar visserligen sin styrka och rikedom fran
det breda spektrumet av kulturer och spraki Europa,
men denna mangfald dr dven en nackdel. En films
originalsprak utgdr ndmligen ett hinder for filmens
spridning pa en flersprakig marknad.

Det ar just detta som ar den europeiska distribu-
tionskedjans hela problem, det vill sdga hur man
kan 6verkomma de sprakliga hindren och gora en
film tillganglig for publiken.

For att bemota detta problem ges vinnaren av
Europaparlamentets Luxpris ett bidrag sa att fil-
men kan textas pa atminstone alla de 23 officiella
EU-spraken (originalversionen anpassas dessutom
till syn- och horselskadade personer) och sa att en
digital eller analog kopia av filmen kan produceras
for alla 27 EU-medlemsstater.

Isabelle Durant
Europaparlamentets
vice talman

Stavros Lambrinidis
Europaparlamentets
vice talman

Vinnaren av 2010 ars Luxpris, Feo Aladags forsta
Iangfilm Die Fremde, visas i maj i ar pa de 23 officiella
EU-spraken i EU:s 27 medlemsstater som en del av
firandet av Europadagen.

Genom detta initiativ vill Europaparlamentet skapa
ett offentligt europeiskt forum, det vill sdga en tid
och en plats dar du tillsammans med andra européer
ges mojlighet att narma dig och diskutera en fraga
av gemensamt intresse.

Die Fremde behandlar frdagan om hedersrelaterade
brott. Dessa brott ar valdshandlingar som vanligen
begas av familjemedlemmar mot kvinnor eller flickor
for att de, fran en subjektiv synvinkel, har "flackat”
familjens heder.

Att stdllas ansikte mot ansikte med andra européers
synsdtt och asikter — utifrdn en handling, en tid och
en plats - ar ett satt att forsoka besvara fragan “Vad
innebdir det egentligen att vara europé i dag?”.

Vi hoppas att du, nar du foljer Umay och hennes
sons 6de, kommer att bli lika rérd som vi blev nar vi
sag filmen. Vi hoppas ocksa att detta material kan
fungera som diskussionsunderlag och underblasa
den offentliga debatten.

Doris Pack

Ordférande for
Europaparlamentets utskott
for kultur och utbildning
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Die Fremde

Vinnare av Europaparlamentets Luxpris 2010

En film av Feo Aladag

Tyskland, 2010, 119 min.

| rollerna: Sibel Kekilli (Umay), Nizam Schiller (Cem),
Derya Alabora (mamma), Settar Tanriogen (pappa),
Serhad Can (Acar), Tamer Yigit (Mehmet), Almila
Bagriacik (Rana)

Introduktion

Det tema som manusforfattaren, regissdren och
producenten Feo Aladag tar upp i Die Fremde ar
universellt: konflikten mellan langtan efter personlig
utveckling och trycket fran samhallet och familjen.
Hon malar upp ett portratt av en ung turkisk kvinna,
Umay, som valjer att leva ett sjalvstandigt liv i en
milj6 dar den kulturella traditionen kraver att kvin-
norna underordnar sig mannen, oavsett om de ar
makar, fader eller broder. Genom att lata beréttelsen
utspelas bade i Tyskland (dar Umay har vuxit upp
och dit hon atervander till sin familj) och i Turkiet
(dar hon lever som gift tillsammans med sin mans
familj) utvecklar Feo Aladag detta tema i en kontext
av kulturmoten i Europa.
| det har dokumentet ges tittaren nagra infallsvinklar
som kan underlatta tolkningen av filmen:

« En beskrivning av bakgrunden till heders-

relaterade brott.

- En analys av beréattelsen som forst foku-

serar pa konflikten mellan Umays langtan

efter sjalvstandighet och den tradition som

hennes familj haller fast vid, darefter pa den

dramatiska utvecklingen i filmen och slutligen
pa den feministiska dimensionen.

« Enanalys av ndgra beréttartekniska grepp
som anvands i Die Fremde.
Analysdelarna knyts samman av ett antal textrutor
dar vi hanvisar till vissa scener for att formulera de
problemstallningar som finns och utveckla nagra
punkter att fundera kring.
De fragor som stélls dér kan forhoppningsvis leda
till ett samtal om filmen.

Bakgrund

Hedersrelaterade brott -
fran verklighet till film

Feo Aladag bérjade goéra research om vald mot
kvinnor nar Amnesty International bad henne att
producera tva korta filmer for att 6ka medvetenheten
om problemet. Intresset for amnet upphodrde inte
i och med att kortfilmerna blev fardiga. Det fanns
tvartom alltfér manga fragor kvar, och i medierna tog
man regelbundet upp @mnet hedersrelaterade brott.
Darfor valde Feo Aladag att fordjupa sig i problemet.
Hon inledde sina efterforskningar med en lang enkat
som framfor allt vande sig till valdsoffren. Resultaten
ledde till ett filmmanus som sedan blev en fiktionsfilm.
Valdet mot kvinnor, sérskilt de hedersrelaterade
brott som har inspirerat till den fiktiva berattelsen
Die Fremde, ar i hogsta grad en verklighet.

Hedersrelaterade brott ar valdshandlingar som
vanligen begas av familjemedlemmar mot kvinnor
eller flickor for att de har "flackat” familjens heder.
Begreppet “flickad heder” ar ytterst vagt och sub-
jektivt. Det handlar i sjalva verket om att bestraffa
ett verkligt eller formodat omoraliskt beteende. I sin
allvarligaste form kan "bestraffningen” leda till att
kvinnan mordas, men den kan ocksa ta sig uttryck i
olika former av évergrepp (kvinnan kan t.ex. bli stym-
pad och vanstélld). Nar det géller det “omoraliska”
beteendet kan det handla om att kvinnan har haft
utomaktenskapliga sexuella forbindelser — ibland till
och med om hon har utsatts for valdtakt — att hon
vagrar att ga med pa ett arrangerat dktenskap eller pa
nagot annat satt lyckas undslippa mannens kontroll.
Hedersbrott forekommer i patriarkala samhallen i
manga ldnder. Det &r detta kulturella och sociolo-
giska kdannetecken, det patriarkala systemet, och
inte religionen, som &r avgdrande i de samhallen
dar hedersrelaterade brott begas. Det rakar vara sa
att muslimska samhallen ofta ar patriarkala, men
islam som religion kan inte stéllas till svars for de
hedersrelaterade brotten. Det som ligger bakom
dessa brott ar en alderdomlig varldsbild dar kvinnor
och flickor maste underordna sig mdnnens auktoritet.
Enligt FN uppskattas antalet offer till 5 000 om aret
i hela varlden, men antalet fall ar troligtvis fler. Det
armycket svart att uppskatta hur utbrett problemet
med hedersrelaterade brott &r eftersom de inte all-
tid leder till atal och ofta kamoufleras som olyckor



eller sjglvmord. Omgivningen eller offren vagar inte
beratta, eftersom de skams eller kdnner sig hotade,
och offren ser inte heller alltid sig sjalva som offer
utan anser sig skyldiga till en férseelse som de med
rdtta straffas for.

Berattelsen om filmens huvudperson Umay ar pa satt
och vis ett koncentrat av manga berattelser, vilket gor
den till ett typexempel pa hur det hedersrelaterade
valdet kan se ut.

Analys av berattelsen

Konflikten mellan personlig
utveckling och kulturtradition

Genom sina dnskningar illustrerar Umay tydligt ett
ideal som vérderas hogt i sa kallade utvecklade sam-
héallen, ndmligen den personliga utvecklingen. Hon
vill verkligen "allt”. Hon vill bestdmma om hon ska
ha barn eller inte (hon gor abort i bérjan av filmen),
[dmna en man som hon inte - eller inte langre - als-
kar, flytta tillbaka till Tyskland, studera dar, hitta ett
arbete, leva ett sjalvstandigt liv, traffa en ny karlek,
ha sin son hos sig och slutligen fortsétta att dlska och
kanna tillgivenhet for sin familj.

Det ar hennes mamma som utifran sina egna referens-
ramar forst sdger till henne att hennes dnskningar ar
orimliga: "Du vill for mycket, sluta att drdmma.” Hon
forklarar ocksa att man som kvinna och mor maste
gora uppoffringar, vilket omedelbart vacker starka
protester hos Umay.

For Umay, som har vuxit upp i Tyskland med vas-
terlandska samhallsvarderingar omkring sig, ar det
formodligen inte latt att medge att hon maste avsta
fran vissa saker. Hon har utan tvekan varit mottaglig
for idealet att forverkliga sig sjalv. Darfor later hon
sig styras av sina Onskningar. Nar hon gor det satter
hon sig upp mot sin familj, som haller pa traditionen
att kvinnorna ska underordna sig mannens vilja.

I Umays familj, och mer allméanti den samhallsgrupp
hon tillhor, tycks idealet vara att tillhdra en grupp
dar var och en har sin plats som framfor allt bestams
av personens konstillhérighet. Dar kan individens
frihet bara uttryckas i respekt for de dverordnade
institutionerna: familjen, religionen med sina férbud
samt mannens maktstallning. Darfor ar det svart for
familjen att acceptera att Umay har lamnat sin man,
dven om de vet att han har varit valdsam mot henne.
Nagot som ar fullstandigt oacceptabelt i gruppens

ogon ar dock att Umay har tagit med sig sin son och
att hon inte gar med pa att "lamna tillbaka” honom
till hans pappa.

Umays omedgdrlighet stédlls mot familjens — som
sjalv ar starkt styrd av hur de andra medlemmarna i
gruppen ser pa den — och detta leder till en oerhért
valdsam konflikt.

Man skulle kunna saga att det ar tva varldsbilder
som stdlls mot varandra i denna konflikt — i den ena
ar individen och hennes 6nskningar viktigast och i
den andra ar gruppen och dess struktur viktigast.
GUl, som &r chef for det foretag dar Umay arbetar,
uttrycker pa satt och vis detta nar hon séger: "Omdin
familj maste valja mellan dig och gruppen kommer
de aldrig att valja dig.”

Den dramatiska utvecklingen —
fran karlek till hat

Mellan den tidpunkt da Umay atervander till sin
familj i Berlin och slutet pa filmen da hennes bréder
forsoker déda henne far man folja hur familjerela-
tionerna forsdmras pa ett tragiskt satt. Nar Umay
och hennes son Cem kommer till Berlin tar familjen
Aslan emot dem med stor gladje och karlek. Mycket
snabbt grumlas gladjen av oro. Umay forklarar att hon
inte tanker dka tillbaka till sin man i Turkiet. Familjen
vill tro att det bara &r en tillfallig nyck och att Umay
kommer att ge efter for deras "férnuftiga argument”.
Men Umay dr mycket bestdamd och vdgrar att félja de
rad och senare de befallningar som hennes féraldrar
ger henne. Efter férdldrarnas och brédernas forsok
att kidnappa Cem for att lamna tillbaka honom till
hans pappa flyr Umay och utesluts ur familjen. Nar
Umays far och broder ser hur hon lyckas leva det
sjdlvstandiga liv hon onskade sig och att hon har
planer pa att bilda familj med en annan man gar de
till slut sa langt att de forsoker doda henne.

Den dramatiska utvecklingen ar nyanserad. Konflikten
mellan Umay och hennes familj I6per parallellt med
en annan motsattning — konflikten mellan karleken
till familjen och den personliga dvertygelsen. Alla
i familjen Aslan upplever vid nagot tillfalle hur de
slits mellan att dlska Umay och Cem och att inte
kunna hitta ndagon majlighet till forsoning med den
unga kvinnan. Pappan vacklar hela tiden mellan
tva forhaliningssatt: att dlska och kdnna dmhet for
sin dotter eller att vilja straffa och forskjuta henne.
Det ar tva spontana reaktioner dar ibland forsok till
"fornuftig” dialog och férsoning forekommer. Man



ser honom stoppa om sin dotter, skratta med henne
framfor teven, titta pa henne genom fonstret, satta
stopp for forsoket att kidnappa Cem och be henne om
forlatelse, men man ser honom ocksa sla henne, féro-
[dmpa henne, férbereda och delta i kidnappningen
av hennes son, stainga hemmets dorr fér henne och
till slut ge order om att hon ska dodas.

Aven om denna konflikt framtrader sarskilt tydligt hos
pappan, familjedverhuvudet, upplevs den ocksa av
de andra familjemedlemmarna. Till och med Mehmet,
som dr den mest hardhjartade av dem, grdter efter
familjerddet dar man har beslutat att déda Umay.
Acar, den yngre brodern, ar ocksa uppriven och slits
mellan karleken till sin syster och trycket fran familjen
och gruppen. Hans forhallande till Umay ar speciellt,
vilket framgdr av scener ddr de hittar varandra pa nytt
och av det samférstand som vaxer fram mellan dem.
Anda kan Acar inte vigra nar han far i uppdrag att
ddda Umay. Han andrar sig dock i sista 6gonblicket.
Ranas personlighet verkar vara mer bestamd. Flickan,
som ar uppslukad av sin unga karlek, ar lycklig éver
att fa tillbaka sin storasyster och kunna anfortro sig at
henne, men hon tar avstand fran Umay nér hon varnar
henne for en karlek som inte ar tillrackligt mogen,
och sarskilt nar Umays dnskan om sjalvstandighet
aventyrar hennes giftermal.

Nar det gdller Umays mamma befinner hon sig kanske
i den besvarligaste situationen. Det dr hon som framst
—om an mest subtilt - far gestalta den inre splittringen.
Hon slits mellan dmhet och empati (hon kramar om
sin dotter nar hon upptacker att hon har utsatts for
vald, hon ger henne en amulett som ska skydda henne
och hon oroar sig ndr Umay har lamnat hemmet) och
avstandstagande och vrede (hon férsoker fa henne
att andra sig, skaller ut henne, beklagar sig éver att
hon har forstort familjens heder och deltar i forsoket
att kidnappa Cem). Som mor lider hon sdkert med
sin dotter, men som kvinna skulle de uppoffringar
som hon sjdlv har varit tvungen att gora inte langre
ha ndgon som helst mening om hon gav Umay ratt.

En feministisk diskurs

Nar Umay gor ansprak pa ett sjalvstandigt liv dar hon
pa alla plan bestammer sjalv kraver hon underforstatt
lika rattigheter fér kvinnor och mén. Aven om man i
teoretisk eller juridisk mening har uppnatt lika rattig-
heter for kvinnor och mén &r samhallet inte jamstallti
praktiken. Darfor finns det ocksa en tydlig feministisk
diskurs i Feo Aladags film, vilket framgar av Umays

onskan att frigora sig och av den solidaritet som
kvinnorna i filmen visar. Nar det galler den manliga
overlagsenheten framgar den av det mannen sager
och underforstatt av det som star pa spel i kampen
om Umays son.

En patriarkal miljo

Umay tas emot med stor gladje och karlek nar hon
kommer tillbaka till sin familj i Tyskland, men hennes
beslut attinte dtervanda till sin man vacker snabbt oro
och sedan vrede. Det & namligen inte tilldtet for en
kvinna att fritt valja sitt livsdde. Detta forbud ar inte
uttryckligen formulerat, vilket framgar av dialogen
mellan Umay och hennes pappa. Den unga kvinnan
protesterar och sdger till sin pappa att han ju alltid har
beundrat farbror Béchir for att han har gatt sin egen
vdg. Pappan svarar att hon inte kan jamfora sig med
honom. "Varfor?” fragar hon. “Darfor att det &r sa!” sva-
rar hennes pappa och avslutar darmed diskussionen.
Aven om det dr oméjligt fér pappan att i ord uttrycka
mannens frihet och kvinnornas skyldighet att under-
ordna sig den manliga auktoriteten ar mannens
dominans tydlig.

Det finns ménga andra inslag i flmen som pekar at
samma hall. Umay far ta emot rad och sedan befall-
ningar: "Din plats ar hos din man, du kan inte ta din
son frdn hans pappa.” Nar Umays pappa ser hennes
beslutsamhet medger han att han beklagar att hon
inte féddes som pojke.

A andra sidan har mannen i familjen sina egna regler
att folja. Pappan ger sin son Acar en 6rfil for att han
inte har uppfort sig som “en man”, mannen gar till
moskén tillsammans och de samlas for att fatta viktiga
beslut. Nar dodlaget ar ett faktum vander sig pappan
till en gammal man for att fa rad.

Cem, Umays son, har ocksa en roll som tydligt visar
den manliga overlagsenheten. Man kan anta att
berdttelsen hade tagit en annan vandning om han
hade varit en liten flicka. Vissa detaljer har troligtvis
relativt liten betydelse, som den uppmarksamhet
han far av sin morfar och sin morbror Mehmet som
leker med honom, eller att de tar honom med sig till
moskén (vilket ser ut som en officiell introduktion i
mannens gemenskap). Men framfér allt skulle det
knappast ha varit lika viktigt att [dmna tillbaka Cem
till hans pappa om han hade varit en flicka. Det man
klandrar modern, Umay, for (att hon har tagit sonen
fran pappan) accepterar man utan problem nar det
galler pappan, eftersom Umays foraldrar ar med och
forsoker kidnappa barnet.



Solidariska kvinnor

| denna patriarkala kontext har kvinnorna sin egen
gemenskap. Hos sin mans familj berattar Umay hem-
ligheten med aborten for sin svagerska. Svagerskan
ar till och med delaktig eftersom hon passar Cem i
samband med ingreppet. Nar Umay kommer tillbaka
hem till sina foraldrar i Berlin berattar hon for sin
mamma och sin syster Rana att hon har bestamt sig
for att inte aka tillbaka till sin man, medan pappanii
familjeninte pa en gang far veta att hon har kommit
tillbaka for gott.

Pa det hdrbarge dit Umay tar sin tillflykt tas hon emot
av en kvinna. De tva utbyter senare en blick som ar
full av empati fran Carmens sida och tacksamhet fran
Umays sida. Langre fram i berdttelsen ar det vaninnan
Atife som tar emot Umay i sitt hem.

Det tydligaste exemplet pa den kvinnliga solidariteten
ardock utan tvekan chefen fér det restaurangféretag
dér Umay &r anstalld. Hon for faktiskt Umays talan
hos hennes foréldrar. Det hon sager till dem ar djarvt
och i grunden feministiskt. Forst motbevisar hon
pappan ndr han pastar att det ar Umay som inte
langre vill tréffa sin familj. Sedan ber hon pappan
att férega med gott exempel eftersom han ar en
forebild for sina soner. Hon tilldagger att han bor ta
hand om alla sina barn och antyder att han ocksa
skulle kunna forlora en son. Pa sa satt framhaller hon
pa ett mycket subtilt satt pappans roll och later ana
att han fattar ett daligt beslut. Samtidigt som hon ar
modig som trotsar familjefadern ar hon diplomatisk
nar hon betonar hans roll som forebild. Nar hon till
slutlamnar fordldrarna efter att samtalet med pappan
har misslyckats ser hon vadjande pa Umays mamma,
som for att sdga till henne: "Du som ar hans fru, forsok
blidka din man.” Nar hon ska ga sdger hon sjalvsdkert
och till och med en smula trotsigt till pappan, som
tillonskar henne Guds beskydd, att Gud ingenting
har att géra med det som de haller pa med.

Frigorelse och beslutsamhet

Genom att hdndelserna ses ur Umays synvinkel
inbjuds tittarna att ta hennes parti, att dela hennes
onskningar. De flesta tittarna identifierar sig sdker-
ligen med den unga kvinnan och anser att hennes
onskan att frigora sig ar berattigad.

Aven om man som tittare anar de svarigheter hon
kommer att mdta & Umays beslutsamhet ar ett
tecken pé den kraft som driver henne. Hon upptrader
ibland mycket drastiskt, till exempel nar hon bran-
ner sitt pass for att det ska bli, om inte omajligt, sa

atminstone mycket problematiskt att dka tillbaka till
Turkiet. Under en mycket valdsam diskussion med sin
pappa, som har sagt till henne att han tanker [dmna
tillbaka Cem till Kemal, tar hon en kniv och skar sig
i handleden. Senare dyker hon upp pa sin syster
Ranas brollop trots att hon inte ar bjuden. Efter att
ha kastats ut fran festen kommer hon anda tillbaka
for att kréva att hennes son ska tas emot dar. Hon
gar upp pa scenen och erkdanner infor hela sallskapet
att hon har "flackat familjens heder”.

Umays frihetsdnskan syns ocksd i hennes vagran att
lyda. Naturligtvis lyder hon inte familjen som vill att
hon ska atervanda till sin man med sin son, men hon
lyder inte heller den ansvarige vid harbarget som
uppmanar henne att aldrig mer ta kontakt med sin
familj. Hon lyssnar inte ens pa Atife nar hon foreslar
att Umay ska polisanmadla sin bror Mehmet. o
Pa filmaffischen ser man Umay i profil nér hon lagger
pannan mot baksidan av pappans hand for att visa
honom respekt. Nar pappan kommer hem den dag
da Umay atervander gor Cem samma sak med sin
morfar, vilket ar mycket gripande. Morfadern sager da
till honom: "Jag hoppas att du ocksa kommer att bli
respekterad.” Hur kan man koppla samman denna
scen med filmens budskap? Vad sciger denna scen
om familjens vdrderingar? Hur kan man omtolka

__den efter slutet pd filmen?

Efter att ha kastats ut en forsta gang fran Ranas brol-
lop kommer Umay tillbaka och tar till orda infor alla
for att krdva att hennes son Cem ska tas emot som
en i familjen. Infor detta ovéntade tilltag, dd Umay
paradoxalt nog avslGjar sin sarbarhet, reser sig pap-
pan, tar ett steg framat och stannar sedan. Mehmet
vill fa slut pd det stérande upptradet och tvingar
Umay med vald att ga. Tdnk dig att pappan hade
fortsatt framat. Vad hade reaktionen kunna bli?

| Vilka konsekvenser hade det kunnat fa?

| den patriarkala kontext dar berattelsen utspelas
ar kanske en pojkes dod @annu mer smartsam an
en flickas. Nar Cem genom en olyckshandelse dor
har Mehmet langt ifradn 16st problemet, utan bara
forvarrat situationen ytterligare. Forestdll dig vilka
konsekvenser denna hdndelse skulle kunna fa for de
olika personernaoch deras relationer. Vad skulle det
ha fatt for konsekvenser om Mehmet hade lyckats
med sitt mal, att déda Umay och Idta Cem leva?




En effektivt berattad film

Die Fremde byggs upp med hjdlp av ndgra berat-
tartekniska grepp som engagerar tittaren. Gatorna,
det utelamnade och det outsagda i berattelsen far
tittaren att stélla fragor, formulera hypoteser, tolka
och ibland omtolka vissa scener. Detta ar grepp som
genom att pdkalla och fanga tittarens uppmarksam-
het bidrar till filmens spdnning.

Filmen inleds med en scen som pa manga satt ér en
gata. Den utspelar sig efter filmens hela handelse-
forlopp (men man forstar inte det forran pa slutet).
Det ar morkt pa duken och samtidigt hér man en
barnrést sdga "mamma”. Pa de forsta bilderna i filmen
syns sedan en ung kvinna och en ung man bakifran
ga bredvid varandra pa gatan. En narbild visas pa
den unge mannen i profil. Han verkar irriterad och
orolig. Den unga kvinnan, som haller ett barn i han-
den, stryker honom 6ver ryggen, en gest som tyder
pa tillgivenhet. Sedan stannar han. Hon fortsatter en
liten bit innan hon vénder sig om och upptacker att
den unge mannen siktar pa henne med ett skjutva-
pen. Efter denna bild forflyttas vi i tid, for pa nasta
bild ser man den unge mannen (utan vapen) springa
langs gatan. Vi moter honom sedan igen, andfadd,
pa en buss. Dar far han se ndgot utanfor som fangar
hans uppmarksamhet och som han tittar lange pa.
Denna dppningsscen vacker manga fragor. Vem ar
det som sager “"mamma”? | vilket sammanhang sdgs
det? Vilka ar personerna som man féljer pa gatan?
Vilket forhallande har de till varandra? Varfor hotas
den unga kvinnan plotsligt sa brutalt av den unge
mannen som hon ju dnda verkar kdnna val? Varfor
flyr han darifran? Vad har hant mellan hotsituationen
och den unge mannens flykt? Har han skjutit? Vart
har vapnet tagit vagen? Vad ar det som fangar hans
uppmadrksamhet pa bussen?

Alla dessa fragor besvaras i slutet av filmen. | andra
sekvenser utnyttjas det utelamnade och det outsagda.
En av de mest sldende sekvenserna ar resan till Turkiet
som inleds med en bild pa en buss ute pa landsbygden.
(Man skulle kunna tro att det ar Umay som befinner sig
dar eftersom hon i foregdende scen har sagt till Stipe
att hon tanker resa dit.) Det &r Umays pappa som reser
till Turkiet. Han kommer fram till en by och gdrin i ett
enkelt hus dar en person ligger och sover. Pa nasta bild
star pappan mittemot personen som nu har vaknat.
Det ar en gammal man. Sedan ger sig pappan av igen.

Denna sekvens ar helt tyst, man vet inte vem den
gamle mannen ér eller vad som har sagts. Man gis-
sar eller omtolkar i efterhand att Umays pappa har
begett sig till en "vis man” (kanske sin egen far) for
att be om rdd nér det géller problemen med dottern
och att mannen har gett honom radet att réja Umay
ur vagen.

En annan mycket stark sekvens ar det tysta radslaget
mellan mannen i familjen, dar Acar far i uppdrag att
doéda Umay. Denna sekvens foljs av tva helt ljudldsa
bilder: Acar som slar med knytnaven pa en mobelisitt
rum och Mehmet som grater. Nar det galler scenen
pa sjukhuset dar pappan ber Umay om forlatelse
kan den tolkas pa tva satt. Umay (liksom antagligen
vissa tittare) tror att pappan ber om forlatelse for
de lidanden hon har utsatts for och framfor allt for
att hon har uteslutits ur familjen, men i sjdlva verket
handlar det om det 6verfall som kommer att ske.
Pa sa satt bidrar det outsagda och utelamnade till att
overraskningsmomentet behalls berattelsen igenom,
och blickarna, gesterna och skadespelarnas agerande
uppvager ordknappheten pa ett effektfullt satt.

Anne Vervier
Les Grignoux (Liege, Belgien)
www.grignoux.be
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Kulturcentrumet Les Grignoux utger i serien "Ecran
large sur tableau noir” 6ver 300 titlar med pedagogiskt
material om lika manga filmer, varav flertalet har pro-
duceratsiEuropa. Detta material, som inte enbart riktar
sig till Idrare utan dven filmintresserade i allmdnhet,
innehdller mdnga och originella uppslag till tolkningar
infor diskussionerna kring de filmer som visas.
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