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Cuvant inainte

Peisajul cultural european este profund fragmentat.
Oricatar fide pline de viata, in Europa, sculptura, pic-
tura, muzica, poezia, dansul sau literatura se exporta
cu greudincolo de locul lor de origine. Putini artisti si
putine opere reusesc sa depdseasca granitele si sa-si
gaseasca un public departe de leaganul de creatie.

Nici cinematografia nu face exceptie. Desigur, aceasta
isi extrage forta si bogdtia din caleidoscopul de culturi
si de limbi europene. insa aceeasi diversitate care il
imbogdteste ii aduce si prejudicii. Limba originala
in care se toarnd un film devine o barierd in calea
difuzarii sale pe o piata multilingva.

Aceasta este principala problemd a distributiei in
Europa: crearea conditiilor necesare intalnirii dintre
un film si publicul sau in ciuda obstacolului lingvistic.

In fata acestei bariere, Premiul LUX decernat de
Parlamentul European propune subtitrarea unui
film cel putin in cele 23 de limbi oficiale ale Uniunii
Europene, cu o adaptare pentru persoane cu probleme
auditive si de vedere a versiunii originale, si transmite-
rea unei copii, digitale sau pe film de 35 de mm, catre
fiecare dintre cele 27 de state membre ale Uniunii.

Primul lung-metraj al lui Feo Aladag, laureat al
Premiului LUX 2010, filmul Die Fremde (Straina) va fi
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Stavros Lambrinidis
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proiectat, in luna maia acestuian, in cele 23 de limbi
oficiale, in toate cele 27 de state membre ale Uniunii
Europene, sub auspiciile Zilei Europei.

Prin aceasta initiativd, Parlamentul European traseaza
contururile unui spatiu public european, adica ale
unui loc si ale unui moment in care dumneavoastra,
impreuna cu alti cetateni europeni, veti avea posibi-
litatea sa abordati, si apoi sa dezbateti, o problema
de interes comun.

Die Fremde vorbeste despre crimele de onoare.
Acestea sunt acte de violentd comise in general
impotriva femeilor sau fetelor de catre membrii
familiilor lor pentru ca acestea, dintr-un punct de
vedere subiectiv, au ,pdtat” onoarea familiei.

Permitandu-le cetdtenilor europeni de pretutindeni
sa schimbe priviri si opinii, prin unitatea de actiune,
de timp si de loc propusd, programul incearca sa
ofere un raspuns la intrebarea: ,Care a devenit acum
sensul cetdteniei europene?”

Va dorim sa resimtiti aceleasi emotii pe care le-am
incercat si noi pasind pe urmele lui Umay si ale fiului
sdu. Simai speram cd dosarul prezentat in continuare
va va oferi o baza de reflectie si va sprijini dezbaterea
publica.
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Straina
(Die Fremde)

Film laureat al Premiului LUX 2010 decernat
de Parlamentul European

Un film de Feo Aladag

Germania, 2010, Th59

Cu Sibel Kekilli (Umay), Nizam Schiller (Cem), Derya
Alabora (mama), Settar Tanriogen (tata), Serhad Can
(Acar), Tamer Yigit (Mehmet), Almila Bagriacik (Rana)

Prezentare

Scriind, realizand si producand Die Fremde, Feo Aladag
abordeazd o tema universald: cea a conflictuluiintre
dorinta de realizare personala si presiunea sociala si
familiala. Regizoarea creioneaza astfel portretul unei
tinere turcoaice, Umay, care alege sa duca o viatd
independentd acolo unde traditia culturala impune
femeii sa se supuna barbatului, fie ca este sot, tatd
sau frate. Plasand povestea intre Germania (unde
Umay a crescut si unde se alatura familiei sale) si
Turcia (unde s-a casatorit si unde traieste impreuna
cu socrii), ea inscrie aceasta tematica in contextul
reconcilierii culturilor din Europa.
Acest document propune spectatorului cateva piste
de lectura:

+ O punerein perspectiva a realitatii crimelor

de onoare;

- 0 analiza a naratiunii, care se preocupa

in primul rand de conflictul dintre dorinta de

independentd a lui Umay si traditia pe care

0 apara familia sa, apoi se consacra evolutiei
dramatice a filmului si, in fine, dimensiunii

sale feministe;

- 0 analiza a catorva procedee ale creatiei

cinematografice intrebuintate in Die Fremde.
Aceste elemente de analiza sunt presarate cu cateva
cadre ce revin asupra anumitor scene, pentru a defini
miza sau a deschide piste de reflectie.
Chestiunile abordate vor permite, sa speram, reali-
zarea unui dialog pe marginea filmului.

Punere in perspectiva

Crimele de onoare:
de la lumea reala la cinema

La invitatia Amnesty International, Feo Aladag a
intreprins pentru prima data cercetdri cu privire la
violenta impotriva femeilor, in scopul de a realiza
doud spoturi de sensibilizare. Interesul fata de aceasta
tema nu a parasit spiritul cineastei dupa realizarea
scurt-metrajelor. Dimpotrivd, rdamaneau in suspans
prea multe chestiuni; mijloacele de informare in masa
relatau cu regularitate despre ,crimele de onoare”.
De aceeaq, realizatoarea a decis sa aprofundeze pro-
blema. Aceastd explorare a luat mai intai forma unei
lungi anchete, in special cu implicarea victimelor,
fnainte sa fie transcrisa intr-un scenariu, apoi intr-un
film de fictiune.

Violenta impotriva femeilor, in special ,crimele de
onoare”, care au inspirat povestea din Die Fremde,
este un fenomen cat se poate de real.

Crimele de onoare sunt acte de violenta comise
in general impotriva femeilor sau fetelor de catre
membrii familiilor lor pentru cd au ,patat” onoarea
familiei. Acest concept de ,onoare patatd” este
extrem de vag si subiectiv. In realitate, este vorba de
pedepsirea unui comportamentimoral, fie el real sau
presupus. ,Pedepsirea” poate, in forma sa cea mai
grava, sa constea in asasinarea persoanei, dar poate
la fel de bine sa ia forma unor agresiuni de orice fel
(mutildri, desfigurari...). Cat priveste comportamentul
~moral”, poate fi vorba de faptul de a fi intretinut
relatii sexuale in afara cdsatoriei - uneori chiar si in
cazul unuiviol -, de a refuza o casatorie aranjata sau
orice alta forma de a scdpa de controlul exercitat de
barbatii din familie.

Crimele de onoare sunt respectate in numeroase
tari, in cadrul comunitatilor patriarhale. in cadrul
comunitatilor in care se comit crime de onoare, este
decisiv caracterul cultural si sociologic, sistemul patri-
arhal, nu religia. Se stie ca patriarhatul este frecvent
in comunitatile musulmane, insa nu Islamul trebuie
pus in discutie atunci cand este vorba de ,crime de
onoare”. Trebuie pusa in discutie reprezentarea lumii
arhaice in care femeile si fetele au obligatia de a se
supune autoritdtii barbatilor din familia lor.

Cu toate ca Organizatia Natiunilor Unite avanseaza
cifra - probabil subapreciatd - de 5000 de victime in



fiecare aninintreaga lume, amploarea fenomenului
crimelor de onoare este foarte dificil de evaluat,
deoarece acestea nu sunt intotdeauna urmarite, sunt
de multe ori camuflate in accident sau suicid, rusinea
sau prezenta amenintarilor impiedica anturajul sau
victimele sa vorbeasca, victimele insele nu se percep
intotdeauna ca atare, ci se simt vinovate de o greseala
a carei pedepsire ar fi legitima.

Povestea lui Umay, personajul principal al filmului,
este oarecum versiunea condensata a mai multor
povesti, ceea ce ii confera un caracter exemplar.

Analiza povestirii

Conflictul dintre realizarea personala
si traditia culturala

Prin exprimarea dorintelor sale, Umay ilustreaza un
ideal pretuit in societdtile considerate dezvoltate,
acela al realizarii personale. De fapt, ea vrea ,totul”:
sa hotdrasca daca sa aiba un copil sau nu (ea trece
printr-un avort chiar la inceputul filmului), sa para-
seasca un sot pe care nu il (mai) iubeste, sa se intoarca
sd trdiascd in Germania si sa urmeze studii acolo, sa-si
gaseascd un loc de munca, sa duca o viatd indepen-
dentd, sd intalneasca o noud iubire, sa-si pastreze
fiul langa ea si, in fine, sa se bucure de dragostea si
afectiunea familiei sale.

Mama sa este cea care, conform propriului sau cadru
de referintd, ii spune din capul locului cd dorintele
sale sunt excesive: ,Tu vrei prea mult, inceteaza sa
mai visezi”. Tot ea mai spune cd, atunci cand esti
femeie si mama, trebuie sa faci sacrificii, ceea ce
suscitd imediat dezacordul ferm al lui Umay.

Fara indoiala, nu este usor pentru Umay, care a trdit
in Germania, in contact cu valorile societatii occiden-
tale, sa admitd ca trebuie sd renunte. Cu siguranta, ea
este sensibila la idealul realizarii de sine. De aceea, ea
trdieste conform dorintelor sale. Astfel, ea se opune
familiei sale care respecta traditia potrivit careia
femeile trebuie sa se supuna vointei bérbatilor.

De fapt, in familia lui Umay si in general in comunitatea
din care face parte, idealul pare sa fie apartenenta la
un grup in care locul fiecaruia este stabilit, in special
in functie de gen. Aici, libertatea indivizilor nu poate
fi exprimata decat respectand instantele superioare:
familia, religia si interdictiile pe care aceasta le decre-
teaza, primatul barbatilor. Astfel, familia suporta cu
greu faptul ca Umay si-a parasit sotul, chiar daca

stie ca acesta era violent fata de ea. Insa ceea ce
este absolut intolerabil in ochii comunitatii este ca
Umay si-a luat fiul cu ea si ca nu este de acord sa i-|
Jreturneze” tatalui.

Intransigenta lui Umay in raport cu cea a familiei ei,
care este ea insasi puternic influentata de privirea
celorlalti membri ai comunitatii, conduce la un conflict
de o violenta extrema.

S-ar putea spune c3, in acest conflict, asistdm la doua
conceptii opuse asupra lumii: una in care primeaza
individul si dorintele sale, alta in care primeaza
comunitatea si organizarea sa. Este, intr-un fel, ceea
ce G, patroana intreprinderii unde lucreaza Umay,
rezuma in cateva cuvinte: ,Daca familia ta va trebui
sa aleaga intre tine si comunitate, nu te va alege
niciodata pe tine”.

Evolutia dramatica: de la dragoste la ura

Intre momentul in care Umay se intoarce la familia sa
la Berlin si sfarsitul filmului, cand fratii sai incearca sa
0 omoare, asistam la o degradare tragica a relatiilor
familiale. De fapt, la sosirea lor la Berlin, Umay si
fiul ei, Cem, sunt primiti de familia Aslan cu multa
bucurie si dragoste. Foarte repede, aceastd bucurie
este presaratd cu neliniste. Umay declara ca nu seva
intoarce in Turcia, la sotul ei. Familia vrea sa creada
ca nu este vorba decat de o ratacire si ca Umay va
cedainfinal ,ratiuniilor”. Dar Umay este ferm decisa
si refuzd sa urmeze sfaturile, apoi ordinele parintilor
ei. Dupad o incercare de rapire a lui Cem pentru a-I
reda tatalui sdu, Umay fuge si ajunge sa fie izgonita
de familia sa.n cele din urma, in fata fericirii lui Umay
care duce viata independenta pe care si-a dorit-o si
care aspira sa-si intemeieze o familie cu un alt barbat,
tatal si fratii ei ajung sa fi ameninte viata.

Aceastd evolutie dramatica contine multe nuante. De
fapt, conflictul dintre Umay si familia sa este dublat de
o alta opozitie: intre dragostea familiald si convingerile
personale. Fiecare membru al familiei Aslan resimte
mai devreme sau mai tarziu zbuciumul interior: sa
ii iubeasca pe Umay si pe Cem, dar sd nu gdseasca
niciun punct de convergenta cu tandra femeie.
Tatal, la randul sau, oscileaza neincetat intre doua
atitudini: sa manifeste dragoste si tandrete pentru fiica
sa sau sa o pedepseasca si sd o respingd, doua reactii
spontane intre care se insinueaza uneori tentative
de dialog ,rezonabil” si de reconciliere. Il vedem cum
isi acopera fiica cu patura in timp ce doarme, cum
rade cu ea la televizor, cum o priveste de la fereastrs,



cum impiedica tentativa de rdpire a lui Cem, cum fi
cere iertare etc., dar si cum o loveste, o insulta, cum
pregateste si participa la rapirea fiului ei, cumfiinchide
usa si, in final, cum da ordin sa fie ucisa...

Daca acest zbucium interior se poate citi mai ales in
atitudinea autoritara a tatalui, si ceilalti membri ai
familiei il resimt: chiar Mehmet, desi cel mai dur, plange
dupa consiliul de familie care a hotarat moartea lui
Umay. Acar, fratele cel mic, este si el tulburat si sfasiat
intre dragostea pentru sora lui si presiunea familiei si
a comunitatii: relatia sa cu Umay este una privilegiata,
stau marturie scenele regasirii si complicitatea care se
degaja din acestea. Chiar si asa, Acar nu poate refuza
misiunea care i-a fost incredintata: de a o ucide pe
Umay. In ultimul moment, acesta va renunta totusi.
Personajul Rana pare mai bine delimitat: tandra,
acaparatd de iubirea sa tinereasca, este fericitd sa-si
regdseasca sora cea mare si sa i se destdinuiasca, insa
se depdrteaza atunci cand Umay o pune in gardd in
legdtura cu o iubire care nu ar fi suficient de coapta
si mai ales atunci cand dorinta de independenta a
lui Umay ii pune in pericol casdtoria.

In ceea ce o priveste pe mama lui Umay, ea se afla
poate in situatia cea mai delicata, fiind cea care intru-
chipeaza cel mai mult, desi mai discret, zbuciumul
interior. Ea este impartita intre tandrete si empatie (isi
imbratiseaza fiica dupd ce constata semnele de lovituri
de pe corpul sau, fiincredinteaza un talisman care sa
0 protejeze, este preocupata atunci cand Umay fuge
deacasa...) si dezaprobare sifurie (incearcd sé o faca
sd se rdzgandeasca, se supara, deplange faptul ca a
distrus onoarea familiei si este prezenta la tentativa
derapire aluiCem...).In calitate de mama, ea sufera,
fara indoiald, pentru fiica sa, dar ca femeie, dacd i-ar
da dreptate, sacrificiile la care ea insasi a trebuit sa
se supuna nu ar mai avea niciun sens.

Un discurs feminist

Revendicand o viatd independentd ale carei dimensiuni
diferite sa le controleze, Umay reclama implicit drepturi
egale pentru femei si barbati. Dacd teoretic sau legal
se poate spune ca egalitatea de drepturi intre ei a fost
dobandita, in realitate nu este asa. De altfel, filmul lui
Feo Aladagimbraca un discurs clar feminist, care reiese
din dorinta de emancipare a lui Umay si din solidaritatea
personajelor feminine din film. Cat priveste superiori-
tatea masculing, ea este pusa in evidenta in discursul
personajelor masculine si afirmata implicit de miza pe
care o reprezinta fiul lui Umay.

Un mediu patriarhal

Daca, la intoarcerea la familia sa in Germania, Umay
este primita cu multa bucurie si dragoste, decizia
sa de a nu se intoarce la sotul ei suscita imediat
neliniste, apoi furie, ceea ce inseamna ca unei femei
nu ii este permis sa isi aleaga liber destinul. Aceasta
interdictie nu este afirmata explicit, dupa cum o
atesta schimbul de replici intre Umay si tatdl sau:
tandra femeie fi aminteste in schimb tatalui ei ca el
[-a admirat intotdeauna pe unchiul Béchir, care si-a
urmat propriul drum. Tatal ii raspunde ca ea nu se
poate compara cu el... De ce?, intreaba ea. Pentru ca
asa estel, raspunde tatdl, incheind discutia.

Chiar daca este imposibil ca tatdl sa afirme cu voce
tare libertatea barbatului si obligatia femeii de a se
supune autoritatii masculine, dominatia barbatului
se manifesta in mod clar.

Multe alte elemente din film merg in acelasi sens.
Umay primeste sfaturi, apoi ordine: locul ti-e langa
sotul tau; nu poti sa iei copilul de la tatal lui... In fata
hotararii lui Umay, tatal marturiseste ca regreta ca
ea nu s-a ndscut baiat.

Pe de alta parte, barbatii din familie se ghideaza dupa
requli proprii: tatal isi palmuieste fiul, Acar, pentru
cd nu s-a purtat ,ca un barbat”; barbatii merg la
moschee impreund; se intrunesc pentru a lua decizii
importante...n fata impasului situatiei, tatal va merge
sa ceara sfatul unui batran.

Rolul lui Cem, fiul lui Umay, este la fel de edificator:
se poate presupune ca povestea ar fi luat o alta
turnurd daca ar fi fost fetita. Sigur, unele detalii au
relativ mai putina importantd, cum ar fi atentia pe
care i-o acordd bunicul si unchiul Mehmet, atunci
cand se joaca cu el, sau faptul cd acestia il iau cu
ei la moschee (ceea ce seamdna cu o introducere
oficiald in comunitatea barbatilor). Insa, mai presus
de toate, miza de a-l inapoia pe Cem tatalui sau ar fi
fost fara indoiald mai mica daca Cem ar fi fost fata. In
fine, ceea ce i se reproseaza mamei, Umay (faptul ca
si-a luat fiul de langa tatal lui), i se poate reprosa la
fel de bine tatdlui, din moment ce parintii lui Umay
aveau sa participe la tentativa de rapire a copilului.

Femei solidare

In acest context patriarhal, femeile au propriul lor
cerc de relatii. In familia socrilor, Umay impartaseste
cu cumnata sa secretul avortului sau. Aceasta este
chiar complice, din moment ce a avut grija de Cem,
in timpul interventiei. Cand Umay se intoarce la
parintii ei, la Berlin, ea impartaseste mamei si surorii



sale, Rana, decizia de a nu se mai intoarce la sotul ei,
iar capul familiei nu este instiintat imediat ca aceasta
intoarcere este definitiva.

La cdminul unde se refugiaza Umay, ea este gdzduita
de o femeie cu care va avea mai tarziu un schimb de
priviriincarcat de sensuri, in care se poate citi empatia
din partea lui Carmen si recunostinta lui Umay. Mai
tarziu, prietena sa, Atife, o va primi in casa ei.

Ins& personajul feminin exemplar este, fara indoiala,
directoarea cantinei unde este angajata Umay. De
fapt, ea intervine in favoarea lui Umay pe langa
parintii acesteia. Ea tine aici un discurs indraznet si
profund feminist. Mai intai, ea contrazice spusele
tatalui care pretinde cd Umay este cea care nu mai
vrea sa-si vada familia. Apoi, ea cere tatdlui sa dea un
exemplu, din moment ce el este un model pentru fiii
sdi. Ea adauga ca el trebuie sa se ocupe de toti copiii
sdi si insinueaza ca ar putea la fel de bine sa piarda
un fiu... Astfel, intr-o forma foarte subtild, ea insista
asupra rolului tatdlui si intrevede posibilitatea ca
acesta sa ia o decizie proasta. Ea dovedeste in egald
masura curaj, prin faptul ca tine piept capului fami-
liei, si diplomatie, atunci cand insistd asupra rolului
acestuia de model. In fine, dupé& intalnirea cu parintii
sidialogul esuat cu tatadl, ea indreapta o privire catre
mama lui Umay, de parcd pentru a-i spune: ,sunteti
sotia lui, incercati sa-l indulciti pe sotul dumneavoas-
trd”. La plecare, dupa ce tatal ii ureaza ca Dumnezeu
sd 0 aibd in paza, eafiraspunde cuincredere de sine,
chiar cu oarecare sfidare, cd Dumnezeu n-are nimic
de-a face cu toate astea.

4.6. Emancipare si determinare

Adoptand punctul de vedere al lui Umay, spectatorii
sunt invitati sa fie de partea sa, sa ii impartaseasca
dorintele. Majoritatea acestora se identifica, fara
indoiald, cu tanara femeie si considera legitima
dorinta sa de emancipare.

Chiar daca, ca spectator, presimti dificultatile pe care
le vaintalni, hotdrarea sa este un indiciu al fortei care
o inspira. Ea face, de fapt, gesturi foarte hotarate, de
exemplu atunci cand isi da foc la pasaport pentru a
face daca nuimposibild, cel putin foarte complicata,
revenirea in Turcia. Intr-o disputa foarte violenta cu
tatdl ei care i-a comunicat intentia de a-l duce pe Cem
la Kemal, ea apuca un cutit si se taie la incheietura.
Mai tarziu, se prezinta la nunta surorii sale, Rana,
desi nu fusese invitatd. Dupa ce este alungata de la
petrecere, se intoarce totusi aici pentru a cere ca fiul
ei sa fie primit: se urca pe podium si face o declaratie

asistentei, in care recunoaste ca ,a patat onoarea”
familiei sale.

Dorinta de libertate a lui Umay se citeste, de aseme-
nea, in refuzul sau fata de toate presiunile asupra sa:
cele ale familiei, bineinteles, care ar dori ca ea sa se
intoarca impreuna cu fiul la sotul ei, dar si cele ale
unei responsabile de la refugiu care ii spune sa nu
mai intre de acum incolo in contact cu familia sa. Nici
chiar sfaturile lui Atife, care ii propune sa depuna
plangere impotriva fratelui ei, Mehmet, nu sunt bine
primite de Umay.

Afisul filmului o infatiseaza pe Umay din profil cum da
tatalui ei semnul respectului plecandu-si fruntea pe
dosul mainii acestuia. Cand tatal se intoarce acasa in
ziua revenirii lui Umay, Cem face acelasi gest fatd de
bunicul lui, un moment foarte emotionant. Bunicul fi
spune apoi: ,sper ca si tu vei fi respectat”.

Cum poate fi corelatd aceastd scend cu mesajul
filmului? Ce spune aceastad scend despre valorile
familiale? Cum ar trebui ea interpretata la sfarsitul
filmului?

La nunta Ranei, dupa ce a fost alungata prima datg,
Umay se prezinta din nou si ia cuvantul in fata tutu-
ror pentru a cere ca fiul ei sa fie primit in calitate de
membru al familiei. In fata acestei rabufniri prin care,
paradoxal, Umay isi trddeaza fragilitatea, tatal se
ridicd, face un pasinainte, apoi se opreste. Mehmet,
la randul sau, incearca sa opreasca aceasta scena
deranjanta si o forteaza pe Umay sa iasd, recurgand
la violenta. Sd neimagindm ca tatdl si-ar fi continuat

|_miscarea. Cereactie ar fiputut avea? Cu ce urmari?
In contextul patriarhal in care se deruleazi povestea,
moartea unui baiat este, poate, mult mai dureroasa
decat cea a unei fete... Departe de a solutiona pro-
blema, Mehmet, prin moartea accidentala a lui Cem,
va agrava situatia.
Sd ne imaginam ce urmdri ar putea avea acest
eveniment pentru diferitele personaje si relatiile pe
care acestia le intretin. Care ar fi fost consecintele
daca Mehmet si-ar fi atins scopul: sa o ucida de
Umay, fara sa-iia viata lui Cem?




O mare eficacitate
cinematografica

Constructia cinematografica a filmului Die Fremde se
distinge prin cateva procedee care suscita interesul
spectatorului: enigme, elipse, cuvinte nerostite, care
il fac pe acesta sd isi puna intrebari, sa formuleze
ipoteze, sa interpreteze si, uneori, sa reinterpreteze
anumite scene, procedee care contribuie la eficacita-
tea filmului, retinand si solicitand atentia publicului.
Filmulincepe cu o secventa din viitor (dar care se va
revela in intregime abia la final), ceea ce constituie
o enigma din mai multe motive.

Pe ecranul incd negru, se aude o voce de copil care
pronunta cuvantul ,mama”. Apoi, primele imagini din
film aratd, din spate, o tanara si un tanar care merg
unul langa celdlalt pe strada. Tanarul, din profil, in plan
apropiat, pare contrariat, nelinistit. Tanara, care tine
de mana un copil, face un gest de afectiune tanaru-
lui: il mangaie usor pe spate. Apoi, el se opreste. Ea
inainteaza putin, inainte sa se intoarca si sa realizeze
ca tanarul indreapta asupra ei o arma de foc. Acest
plan este urmat de o elipsa din moment ce imaginea
urmatoare ni-l aratd pe tanar (fard arma) alergand pe
strada. 1l vedem apoi intr-un autobuz, tragandu-si
sufletul. Tn exact acel loc vede ceva din autobuz,
carefiatrage atentia si asupra cdruia se uitd insistent.
Aceastd secventa de inceput ridica multe intrebari:
cine pronuntd cuvantul ,mama”? In ce context a
fost el pronuntat? Cine sunt personajele pe care le
urmarim pe strada? Ce legaturile unesc? De ce tanadra
femeie descoperd cd este amenintatd brutal de un
tanar pe care pare totusi sa-l cunoascd bine? De ce
pleacd fugind? Ce s-a intamplat intre amenintare si
fuga tanarului? A tras? Unde este arma? Ce i retine
atentia in timp ce se afla in autobuz?

Toate aceste intrebari isi gasesc raspuns la sfarsitul
filmului. Alte secvente exploateaza elipsele si cuvin-
tele nerostite. Una dintre cele mai marcante este cea
a calatoriei in Turcia care prezintd imaginea unui
autobuz in camp. (Am putea spune ca in el se afla
Umay deoarece, in secventa precedenta, eafi spune
lui Stipe cd intentioneaza sa plece...) De fapt, este
vorba de tatal lui Umay, care merge in Turcia. Ajunge
intr-un sat, intrd intr-o casa modestd in care doarme
o persoana. In planul urmator, tatal sta cu fata la
acea persoand care acum s-a trezit: este un batran.
Apoi, tatal pleaca.

Aceasta secventa este mutd in totalitate, nu se stie
cine este batranul, ce replici s-au schimbat. Putem
ghici sau reinterpreta a posteriori ca tatal lui Umay
s-a dus sd cearad sfatul unui ,intelept” (posibil, pro-
priul lui tatd) cu privire la problema creata de fiica sa
si in legatura cu faptul cd i s-a sugerat sd o elimine
pe Umay...

La fel de remarcabil este consiliul tacut al barbatilor
din familie, in care Acar primeste misiunea de a o
ucide pe Umay, urmat de doua planuri mute: Acar,
in camera sa, da un pumn in mobila; Mehmet plange.
Cat priveste scena de la spital, in care tatal ii cere
iertare lui Umay, ea poate fi interpretata in doua
moduri: Umay (la fel ca unii spectatori, fara indoiald)
crede caisi cere iertare pentru suferintele provocate,
in special izgonirea din familie, dar, in realitate, este
vorba de agresiunea care avea sa vina...

Astfel, cuvintele nerostite si elipsele pastreaza efec-
tele surpriza ale scenariului, iar calitatea privirilor,
a gesturilor si, in cele din urma, a jocului actorilor
compenseaza cu succes economia de cuvinte.
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Centrul cultural Les Grignoux (Liege, Belgia)
www.grignoux.be
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In colectia,Ecran large sur tableau noir” (,Marele ecran
la tabld”), Les Grignoux editeazd dosare pedagogice
(peste 300 de titluri) consacrate tot atator filme pro-
venite, majoritatea, din Europa. Dosarele, destinate
cadrelor didactice, dar si publicului cinefil, propun piste
de lectura si de reflectie multiple si originale pentru
fiecare dintre filmele studiate.
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