Die Fremde

A film by Feo Aladag
Winner of the European Parliament Film Prize - LUX Prize 2010

23 LANGUAGES
27 EUROPEAN COUNTRIES

For the first time ever, one film subtitled or adapted in the 23 official languages of the
European Union (EU) screened in all 27 EU countries at the same time (May 2011).

[z

Screenings are by invitation only [m]

luxprize.eu

EBPONEACKM MAPTAMEHT  PARLAMENTO EUROPEQ
EUROPAISCHES PARLAN EUROOPA PARLAMENT
PARLEMENT EUROPEEN
EUROPOS PARLAMENTAS  EUROPAI PARLAM
PARLAMENT EUROPEJSKI  PARL
EUROPSKY PARLAMENT  EVROPSKI PARLAN

EVROPSKY PARLAMENT  EUROPA-PARLAMENTET
KO KOINOBOYAIO  EUROPEAN PARLIA
PARLAMENTO EUROPEQ  EIROPAS PARLAMENTS
L-PARLAMENT EWROPEW  EUROPEES PARLEMENT
ENTO EUR PARLAMENTUL EUROPEAN

EUROOPAN PARLAMENTTI  EUROPAPARLAMENTET

PARLAIMINT NA hEORPA

EUROPE LOVES CINEMA

EAAAAA - ATHINA, THESSALONIKI

ESPANA - MADRID, BARCELONA

FRANCE - PARIS, MARSEILLE, STRASBOURG
ITALIA - FIRENZE, MILANO

KYNPOX. - NICOSIA

LATVIJA - RIGA

LIETUVA - VILNIUS

LUXEMBOURG - LUXEMBOURG
MAGYARORSZAG - BUDAPEST

MALTA - VALLETTA

NEDERLAND - DEN HAAG

OSTERREICH - WIEN

POLSKA - WARSZAWA

PORTUGAL - LISBOA

ROMANIA - BUCURESTI

SLOVENIJA - LJUBLJANA

SLOVENSKO - BRATISLAVA
SUOMI/FINLAND - HELSINKI / HELSINGFORS
SVERIGE - STOCKHOLM

UNITED KINGDOM - MANCHESTER, EDINBURGH, GLASGOW

§LUX

FILM PRIZE
THE EUROPEAN PARLIAMENT
IS COMMITTED TO CULTURE




Preambulo

A paisagem cultural europeia encontra-se profun-
damente fragmentada. Por mais vivazes que sejam,
escultura, pintura, musica, poesia, danca ou literatura
encontram, na Europa, dificuldade para serem expor-
tadas para fora do seu espaco de criacdo. S6 alguns
artistas e algumas obras conseguem escapar as fron-
teiras e encontrar um publico longe da terra natal.

0 cinema hao é excepcao. E certo que vai colher forca
e riqueza no caleidoscépio das culturas e das linguas
europeias. Mas esta diversidade também lhe é preju-
dicial. Com efeito, a lingua original em que um filme
é rodado constitui uma barreira a sua difusdo num
mercado multilingue.

E esta a problematica da distribuicdo na Europa: ape-
sar do obstaculo das linguas, criar condi¢des para o
encontro de um filme com o seu publico.

Face a esta dificuldade, o Prémio LUX atribuido pelo
Parlamento Europeu propde legendar um filme pelo
menos nas 23 linguas oficiais da Unido Europeia —
permitindo a versdo original criar uma adaptacdo
para as pessoas com deficiéncia visual ou auditiva - e
proporcionar uma copia, digital ou fotoquimica, em
cada um dos 27 Estados-Membros da Uniao.

Galardoado com o Prémio LUX 2010 e primeira longa-
-metragem de Feo Aladag, A estrangeira (Die Fremde) é
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projectado, neste més de Maio, nas 23 linguas oficiais
e nos 27 Estados-Membros da Unido Europeia, sob os
auspicios da Festa da Europa.

Com esta iniciativa, o Parlamento Europeu traca os
contornos de um espaco publico europeu, ou seja,
um tempo e um espaco onde vocé mesmo tera a
oportunidade de abordar e debater, conjuntamente
com outros cidadaos europeus, uma questdo de
interesse comum.

A estrangeira (Die Fremde) invoca os crimes de honra.
Trata-se de actos de violéncia geralmente perpetrados
contra mulheres ou raparigas por membros da sua
familia por terem, de um ponto de vista subjectivo,
~,manchado” a honra.

Permitir cruzar olhares e opinides de cidadaos euro-
peus de diferentes origens pela triade da unidade
de accao, de tempo e de lugar é uma tentativa de
responder a seguinte pergunta:,,Que sentido tem, hoje,
ser cidaddo europeu?”

Desejamos que sinta a mesma emog¢ao que sentimos
ao seguir os passos de Umay e de seu filho. Esperamos
também que este dossié Ihe permita suster as suas
reflexdes e alimentar o debate publico.

Doris Pack

Presidente da Comissao
da Cultura e da Educacéao
do Parlamento Europeu
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A Estrangeira
(Die Fremde)

Prémio LUX 2010 atribuido
pelo Parlamento Europeu

Um filme de Feo Aladag

Alemanha, 2010, Th59

Com Sibel Kekilli (Umay), Nizam Schiller (Cem), Derya
Alabora (mée), Settar Tanriogen (pai), Serhad Can
(Acar), Tamer Yigit (Mehmet), Almila Bagriacik (Rana)

Apresentacao

Ao escrever, realizar e produzir Die Fremde, Feo Aladag
aborda um tema universal: o conflito entre o desejo de
desenvolvimento pessoal e a pressao social e familiar.
Assim, traca o retrato de uma jovem turca, Umay, que
escolheu levar uma vidaindependente num lugar onde
atradicao cultural exige que as mulheres se submetam
aos homens, sejam eles marido, pai ou irmdo. Ao situar
a historia entre a Alemanha (onde Umay cresceu e se
junta a familia) e a Turquia (onde esta casada e vive
com a familia do marido), inscreve esta tematica no
contexto da conciliagdo das culturas na Europa.
Este documento propde ao espectador diversas pistas
de leitura:

- a insercao no contexto da realidade dos

crimes de honra;

« uma analise da histéria, em primeiro lugar

sobre o conflito entre o desejo de independén-

ciade Umay e a tradicdo defendida pela familia,

depois sobre a progressdo dramatica do filme

e, por fim, sobre a sua dimensao feminista;

+ uma andlise de alguns processos da criacao

cinematografica encenados nofilme Die Fremde.
Estes elementos de andlise sdo acompanhados de
alguns destaques (v. caixas) que retomam certas
cenas com vista a definir algumas questdes que estas
suscitam ou a salientar pistas de reflexao.
As questdes alilevantadas permitirdo, espera-se, langar
um didlogo em torno do filme..

Contexto

Os crimes de honra: da realidade para o cinema

Foi a convite da Amnistia Internacional que Feo Aladag
iniciou as primeiras pesquisas sobre a violéncia contra
as mulheres, com o objectivo de realizar dois spots
de sensibilizacdo. Depois da realizacdo dessas duas
curtas-metragens, o interesse pelo tema nem por
isso abandonou o espirito da cineasta. Pelo contrario,
demasiadas questoes ficavam em suspenso; os meios
de comunicacao social referiam regularmente os
“crimes de honra”. Eis a razdo por que a realizadora
decidiu aprofundar o tema. Essa pesquisa assumiu
inicialmente a forma de um longo inquérito, nome-
adamente junto de vitimas, antes de ser transcrita
para um argumento e depois para um filme de fic¢ao.
A violéncia contra as mulheres - e em particular os
“crimes de honra” que inspiraram a ficcao Die Fremde
- é um fenémeno bem real.

Os crimes de honra sdo actos de violéncia geralmente
cometidos contra mulheres ou raparigas, por mem-
bros das respectivas familias, por terem “manchado”
a honra dessa mesma familia. O conceito de “honra
manchada” é muito vago e subjectivo. Na pratica,
trata-se de punir um comportamento imoral, real ou
imaginario. A “punicdo” pode, na sua forma mais grave,
consistir no assassinio da pessoa, mas pode também
assumir aforma de agressdes de todos os tipos (muti-
lacdes, desfiguragdes...). Quanto ao comportamento
“imoral”, estamos a falar de rela¢des sexuais fora do
matrimoénio - mesmo quando se trata de violacao
-, de recusa de um matriménio combinado ou de
qualquer outra forma de fuga ao controlo exercido
pelos homens da familia.

Os crimes de honra verificam-se em inumeros paises,
no seio de comunidades patriarcais. E este caracter
cultural e sociolégico, o sistema patriarcal, que é
determinante nas comunidades onde os crimes de
honra sao cometidos, e ndo areligido. Acontece que o
patriarcado é frequente nas comunidades muculma-
nas, mas nao é o Islao que deve ser responsabilizado
nesta matéria. O que devemos responsabilizar é uma
representacdo do mundo arcaica, onde as mulheres
e as raparigas tém a obrigacdo de se submeter a
autoridade dos homens da familia.

Embora a Organizacao das Na¢des Unidas refira o
numero, provavelmente subestimado, de 5 000 vitimas



anuais em todo o mundo, a amplitude do fenémeno
dos crimes de honra é muito dificil de avaliar uma
vez que estes nem sempre dao origem a acusagoes,
que sdo muitas vezes disfarcados de acidente ou
suicidio, que a vergonha ou as ameacas impedem os
mais préximos ou as vitimas de falar, que as proprias
vitimas nem sempre se assumem como tal, mas sim
como culpadas de uma falta cuja punicao é legitima.
A histéria de Umay, a personagem principal do filme,
representa, de certaforma, uma condensacao de varias
historias, o que lhe confere um caracter exemplar.

Analise da histodria

O conflito entre desenvolvimento
pessoal e tradicao cultural

Pela manifestacao dos seus desejos, Umay ilus-
tra bem um ideal valorizado nas sociedades ditas
desenvolvidas: o ideal do desenvolvimento pessoal.
Com efeito, ela quer “tudo”: decidir ter ou ndo um
filho (ela aborta logo no inicio do filme), deixar um
marido que (ja) ndo ama, voltar a viver na Alemanha
e ali comecar a estudar, encontrar trabalho, ter uma
vida independente, encontrar um novo amor, ficar
com o filho junto dela e, por fim, manter o amor e o
afecto dos seus.

E a mae a primeira a dizer-lhe, segundo o seu pro-
prio quadro de referéncia, que esses desejos sao
excessivos: “Tu queres demasiado, para de sonhar”!
E declara também que, quando se é mulher e mae,
ha que fazer sacrificios, o que suscita uma reaccao
muito forte e imediata da parte de Umay.

E claro que nao é facil para Umay, que cresceu na
Alemanha, em contacto com os valores da sociedade
ocidental, admitir que ha que renunciar. Foi evidente-
mente sensivel ao ideal da realizacao pessoal. Assim,
vive conforme os seus desejos. Nesse aspecto, opde-se
a familia, que respeita a tradicao segundo a qual as
mulheres devem submeter-se a vontade dos homens.
Com efeito, na familia de Umay - e, de uma forma
mais geral, na comunidade de que faz parte -, o ideal
parece ser o da pertenca a um grupo onde o lugar
de cada um estd bem definido, nomeadamente em
funcdo do género. Ai, a liberdade dos individuos s6
pode manifestar-se no respeito por instancias supe-
riores: a familia, a religido e as respectivas proibicoes,
o primado dos homens. Assim, a familia aceita mal

que Umay tenha deixado o marido, mesmo sabendo
que este era violento em relagédo a ela. Mas o que é
absolutamente intoleravel aos olhos da comunidade
é o facto de Umay ter trazido o filho com ela e ndo
consentirem “devolvé-lo” ao pai. A intransigéncia de
Umay confrontada com a da sua familia, ela prépria
fortemente influenciada pelo olhar dos restantes
membros da comunidade, conduz a um conflito de
extrema violéncia.

Poderia dizer-se que estdo aqui em conflito duas
concepg¢des do mundo: uma onde prima o individuo
e os seus desejos, a outra onde prima a comunidade
e a sua organizacao. De certa forma, é o que traduz
G, a directora da empresa onde trabalha Umay: “Se
atuafamilia tiver de escolher entre ti e a comunidade,
nunca optara por ti”.

A progressao dramatica: do amor ao édio

Entre o momento em que Umay volta para a familia
em Berlim e o final do filme, altura em que os irmaos
tentam mata-la, assiste-se a uma tragica degradacdo
das relagdes familiares. Com efeito, a sua chegada a
Berlim, Umay e o filho, Cem, sdo acolhidos pela familia
Aslan com muita alegria e amor. Muito rapidamente
essa alegria é manchada pela preocupacdo. Umay
declara que néo regressara a Turquia para o marido.
Afamilia quer acreditar que se trata de uma teimosia
e que Umay vai “voltar a razdo”. Contudo, Umay esta
firmemente decidida e recusa-se a seguir os conselhos
e, depois, as ordens dos pais. Apds um projecto de
rapto de Cem para o entregar ao pai, Umay foge e
é banida da familia. Por fim, face ao éxito de Umay,
que leva a vida independente que queria e aspira
a fundar uma familia com outro homem, o pai e os
irmaos acabam por atentar contra a sua vida.

Esta progressao dramatica tem outras facetas. Com
efeito, o conflito entre Umay e a familia inclui uma
outra oposicao: entre o amor familiar e as convicgdes
pessoais. E cada membro da familia Aslan sente,
mais cedo ou mais tarde, a dolorosa contradicdo:
amar Umay e Cem mas ndo conseguir um lugar de
entendimento com a jovem.O pai, por seu lado, oscila
permanentemente entre duas atitudes: sentir amor
e ternura pela filha, ou puni-la e repudia-la; duas
reaccdes espontaneas, entre as quais se infiltram por
vezes tentativas de didlogo “sensato” e de conciliacdo.
Vemo-lo abracar a filha no seu leito, rir com ela em
frente a televisdo, observa-la pela janela, por fim a
tentativa de rapto de Cem, pedir-lhe desculpa..., mas



também bater-lhe, insulta-la, preparar e participar no
rapto do filho, fechar-lhe a porta de casa e, por fim,
dar ordem para que a matem.

Se essa contradicdo é particularmente visivel no
pai chefe de familia, os outros membros sentem-na
igualmente: mesmo Mehmet, o mais duro de todos,
chora depois do conselho de familia que decide a
morte de Umay. Acar, o irmdo mais novo, esta, também
ele, transtornado e dividido entre o amor pelairma e
a pressao da familia e da comunidade: a sua relacdo
com Umay é privilegiada, como mostram as cenas
do noivado e a cumplicidade que elas evidenciam.
No entanto, Acar nao pode recusar a missao que lhe
é confiada de matar Umay. No ultimo momento, no
entanto, ird renunciar.

A personagem de Rana parece mais decidida: ajovem,
com a plenitude do seu amor jovem, esta feliz por
recuperar a irma mais velha e poder confiar-se a ela,
mas comeca a distanciar-se quando Umay a adverte
contra um amor nao suficientemente amadurecido,
e sobretudo quando o desejo de independéncia de
Umay pde o seu proprio casamento em perigo.
Quanto a mée de Umay, estd talvez na posicdo mais
delicada. E ela que encarna mais, embora mais dis-
cretamente, a dor da contradicao. Esta dividida entre
aternura e a empatia (abraca a filha depois de ver as
marcas de violéncia no seu corpo, oferece-lhe um
talisma para a proteger, preocupa-se quando Umay
sai de casa...) e, por outro lado, a desaprovacao e a
cOlera (tenta fazé-la mudar de opinido, zanga-se,
lamenta que ela tenha arruinado a honra da familia
e estd presente na tentativa de rapto de Cem...).
Como mae, sofre seguramente pela filha, mas, como
mulher, se Ihe der razdo, os sacrificios que ela prépria
fez deixam de ter qualquer sentido.

Um discurso feminista

Ao reivindicar uma vida independente de que con-
trolaria as diferentes dimensdées, Umay reclama
implicitamente direitos iguais para as mulheres e
para os homens. Embora essa igualdade de direitos
esteja tedrica e legalmente adquirida, ndo o esta
na pratica. Assim, o filme de Feo Aladag possui um
discurso claramente feminista, visivel no desejo de
emancipacdo de Umay e na solidariedade entre as
personagens femininas no filme. Quanto a superiori-
dade masculina, é posta em evidéncia no discurso das
personagens masculinas e afirmada implicitamente
pela situacdo criada com o filho de Umay.

Um ambiente patriarcal

Se, no seu regresso a familia na Alemanha, Umay é
acolhida com muita alegria e amor, a sua decisdo de
ndo voltar para junto do marido suscita rapidamente
preocupacdo, e depois célera. O que acontece é que
nao é permitido a uma mulher escolher livremente o
seu destino. Essa proibicdo nao é afirmada explicita-
mente, como fica claro na conversa entre Umay e o
pai:ajovem confronta o pai com o facto de ele sempre
ter admirado o tio Béchir, que seguiu o seu préprio
caminho. O pai responde que ela ndo se pode com-
pararaele...“Porqué?” pergunta ela. “Porque é assim!”
responde o pai, concluindo desta forma a discussao.
Embora o pai ndo possa afirmar verbalmente a liber-
dade dos homens e a obrigacdo das mulheres se
submeterem a autoridade masculina, o dominio dos
homens é manifesto.

Muitos outros elementos do filme apontam no mesmo
sentido. Umay comeca por receber conselhos, e depois
ordens: o teu lugar é junto do teu marido; ndo podes
roubar o teu filho ao pai... Face a determinacao de
Umay, o pai confessa lamentar que ela ndo tenha
nascido rapaz.

Por outro lado, os homens da familia conduzem-se
segundo as regras que lhes sdo préprias: o pai esbo-
feteia Acar porque ele ndo se comportou “como um
homem”; os homens vdo a mesquita juntos; relnem-se
para tomar decisdes importantes... Perante oimpasse
da situacao, o pai vai aconselhar-se junto de um ancido.
O papel de Cem, o filho de Umay, é também um
indicador: podemos imaginar que a histéria teria
tomado outro rumo se ele fosse uma rapariga. Alguns
pormenores tém com certeza pouca importancia, como
a atencao que lhe dispensam o avé e o tio Mehmet,
que brincam com ele, ou como o facto desses mesmos
homens o levarem com eles a mesquita (o que parece
uma apresentacao oficial a comunidade dos homens).
Mas sobretudo o peso de devolver Cem ao pai seria
seguramente menor se Cem fosse uma rapariga. Por
fim, aquilo que se critica a mae, Umay (ter retirado
o filho ao pai), concede-se facilmente ao pai, ja que
os pais de Umay vao participar na tentativa de rapto
da crianca.

As mulheres soliddrias

Neste contexto patriarcal, as mulheres possuem o
seu préprio circulo de intercambio. Na familia do
marido, Umay partilha com a cunhada o segredo do
aborto que fez. Esta € mesmo cumplice, ja que ficou
com Cem durante o tempo da intervenc¢ao. Quando



Umay regressa a casa dos pais em Berlim, partilha com
amae e airma Rana a sua decisdo de nao voltar para
o marido, enquanto o pai de familia ndo serd avisado
imediatamente de que esse regresso é definitivo.
Na casa de acolhimento onde Umay se refugia, é rece-
bida por uma mulher, com quem trocara mais tarde um
olhar pleno de sentido onde se pode ler a empatia da
parte de Carmen e a gratiddo da parte de Umay. Mais
tarde ainda, sera a amiga Atife a acolhé-la em casa.
Mas a personagem feminina mais exemplar é sem
duvida a directora da empresa de restauro que con-
tratou Umay. Com efeito, intercede por Umay junto
dos pais dela, com um discurso audacioso e intrinse-
camente feminista. Primeiro, refuta as palavras do pai,
que assevera ser Umay que ja ndo quer ver a familia.
Em seguida, pede ao pai que dé o exemplo, pois é um
modelo para os filhos. E acrescenta que deve zelar por
todos os filhos e insinua que também ele pode perder
um filho... Assim, muito subtilmente, insiste no papel
do pai e na decisdo errada que ele pode vir a tomar.
Da provas, tanto de coragem para enfrentar o pai de
familia, como de diplomacia ao insistir no seu papel
de modelo. Por fim, quando se vai embora, depois de
o didlogo com o pai ter fracassado, langa um olhar
sustentado a mée de Umay, como que para lhe dizer:
“jd que é a mulher, tente adocar o seu marido”. No
momento da partida, responde com seguranca, ou
mesmo com uma ponta de desafio, ao pai que lhe
deseja que Deus a proteja, que Deus ndo tem nada a
ver com aquela questao.

Emancipacgéo e determinagdo

Ao adoptar o ponto de vista de Umay, os espectadores
sdo convidados a tomar o seu partido, a partilhar os
seus desejos. A maioria deles identifica-se sem qual-
quer duvida com a jovem e considera legitimo o seu
desejo de emancipagao.

Embora, como espectadores, possamos pressentir as
dificuldades que ela vai enfrentar, a sua determinagao
constitui um indice da forca que a move. Com efeito,
ela tem gestos muito fortes, como, por exemplo, o de
queimar o passaporte para tornar, se nao impossivel,
pelo menos muito problemdatico o seu regresso a
Turquia. Durante uma disputa muito violenta com o
pai, que a informa da sua inten¢do de devolver Cem
a Kemal, ela agarra numa faca e corta o pulso. Mais
tarde, apresenta-se no casamento da irma Rana, apesar
de nao ter sido convidada. Apds ter sido expulsa da
festa, ainda se volta para tras para pedir que o filho
seja aceite: sobe para o pédio e faz uma declaragao

a assembleia em que reconhece “ter manchado a
honra” da familia.

O desejo de liberdade de Umay manifesta-se igual-
mente na sua recusa de aceitar qualquer tipo de
ordens: as da familia, evidentemente, que quer que
ela regresse para junto do marido com o filho, mas
também as de uma responsavel pelo reflgio, que Ihe
diz que ela ndo pode voltar a entrar em contacto com
a familia. Nem os conselhos de Atife, que lhe propde
apresentar queixa contra o irmdo Mehmet, sdo bem
recebidos por Umay.

O cartaz do filme representa Umay de perfil a dar ao
pai o sinal de respeito, encostando a testa as costas
da mao deste. Quando o pai entra em casa no dia do
regresso de Umay, Cem tem o mesmo gesto para o
avo, o que é muito comovente. O avo diz-lhe na altura:
“espero que sejas respeitado, tu também”.

Como fazer a ligagdo entre esta cena e a intengdo
do filme? Que diz esta cena dos valores familiares?
Como reinterpretd-la, apés o filme terminar?

No casamento de Rana, depois de ter sido excluida
uma primeira vez, Umay volta e toma publicamente
a palavra para reclamar que o filho Cem seja recebido
como membro da familia. Perante este gesto fulgurante
em que, paradoxalmente, Umay revela toda a sua
fragilidade, o pai levanta-se, dd um passo em frente,
e depois imobiliza-se. Mehmet, por seu lado, quer por
fim a cena desagradavel e forca Umay a sair, usando
a violéncia. Imagine-se que o pai continuava o seu
movimento. Que reac¢do poderia ter sido a sua?

| _Com que consequéncias?

No contexto patriarcal em que se desenrola a histoéria,
a morte de um rapaz é talvez ainda mais dolorosa
do que a de uma rapariga... Longe de ter resolvido o
problema, Mehmet, com a morte acidental de Cem,
vai agravar a situacao.

Imaginem-se os seguimentos que este acontecimento
poderia ter para as diferentes personagens e as
relacées que mantém entre si. Quais teriam sido as
consequéncias se Mehmet tivesse conseguido o seu
objectivo: matar Umay e preservar a vida de Cem? _|




Uma grande eficacia
cinematografica

A construcao cinematogréfica do filme Die Fremde
distingue-se por alguns processos que interpelam o
espectador: enigmas, elipses, ndo ditos, que conduzem
aque nos interroguemos, a que formulemos hipéteses,
a que interpretemos e, por vezes, reinterpretemos
certas cenas, outros tantos processos que contribuem
para a eficacia do filme, retendo e solicitando a aten-
¢ao do publico.

O filme tem inicio com uma cena posterior ao conjunto
da histéria (mas que s6 se revelard assim no final do
filme) e que constitui um enigma a varios titulos.
Com o ecra preto, ouvimos uma voz de crianca que
pronuncia a palavra “mama”. Em seguida, as primeiras
imagens do filme mostram, de costas, umarapariga e
um rapaz que caminham a par na rua. O rapaz, de perfil,
em primeiro plano, parece contrariado e inquieto. A
rapariga, que leva uma crianca pela méo, dé ao rapaz
um sinal de afecto: passa-lhe a mao nas costas. Depois,
para. Avanca um pouco, antes de se voltar e de ficar
face a face com o rapaz, que lhe aponta uma pistola.
Este plano é seguido de uma elipse, pois a imagem
seguinte mostra-nos um rapaz (sem arma) que corre
pela rua fora. Em seguida, voltamos a encontra-lo,
esbaforido, num autocarro. E ai que ele vé qualquer
coisa no exterior, que chama a sua atencao e para
onde ele olha longamente.

Esta sequénciainicial coloca mdiltiplas questdes: quem
pronuncia a palavra “mama”? Em que contexto a
palavra é pronunciada? Quem sdo as personagens que
seguimos na rua? Que lacos as unem? Porque é que
a rapariga é brutalmente ameacada pelo rapaz, que
parece no entanto conhecer bem? Porque é que ele
foge a correr? O que é que se passou entre a ameaga
e a fuga do rapaz? Chegou a disparar? Onde estd a
arma? O que é que chama a sua atencdo quando vai
no autocarro?

Todas estas perguntas terdo respostas no final do filme.
Outras sequéncias exploram as elipses e os ndo ditos.
Uma das mais marcantes é a da viagem a Turquia, que
comeca com a imagem de um autocarro em pleno
campo (podemos imaginar que é Umay que vai la
dentro, pois, na sequéncia anterior, ela diza Stipe que
esta a pensarirembora...). Afinal, é o pai de Umay que
chega a Turquia. Chega a uma aldeia e entra numa
casa modesta onde estda uma pessoa a dormir. No

plano seguinte, o pai encara a pessoa, que entretanto
acordou: é um velho. Depois, o pai volta a partir.
Esta sequéncia é totalmente silenciosa, ndo sabe-
mos quem é o ancido, que palavras foram trocadas.
Adivinhamos, ou reinterpretamos mais tarde, que o
pai de Umay foi pedir conselho a um “sabio” (o seu
préprio pai, talvez) sobre o problema que Ihe coloca
afilha, e que foi aconselhado a matar Umay...
Notéavel também é o silencioso conselho dos homens
da familia, em que Acar recebe a missao de matar
Umay, seqguido de dois planos mudos: Acar, no quarto,
dd um murro num moével; Mehmet chora. Quanto a
cena no hospital onde o pai perde perddo a Umay,
pode igualmente ser interpretada de duas maneiras:
Umay (como alguns espectadores sem duvida) pensa
que esse pedido de perdao se refere aos sofrimentos
infligidos, nomeadamente a expulsdo da familia, mas,
na realidade, o pedido refere-se a agressao futura...
Assim, os nao ditos e as elipses preservam os efeitos
surpresa do argumento e a qualidade dos olhares, dos
gestos e, por fim, do jogo de actores, compensando
com vantagem a economia de palavras.

Anne Vervier
Centro Cultural Les Grignoux (Liége, Bélgica)
www.grignoux.be
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Na colecgdo “Ecran large sur tableau noir”, Les Grignoux
editam dossiés pedagdgicos (mais de 300 titulos) consa-
grados a outros tantos filmes provenientes, na maioria,
da Europa. Esses dossiés, destinados aos docentes, mas
igualmente ao publico cinéfilo, propéem pistas de lei-
tura e reflexdo, multiplas e originais, para cada um dos
filmes estudados.
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