Die Fremde

A film by Feo Aladag
Winner of the European Parliament Film Prize — LUX Prize 2010

EANALA - ATHINA, THESSALONIKI

ESPANA - MADRID, BARCELONA

FRANCE - PARIS, MARSEILLE, STRASBOURG
ITALIA - FIRENZE, MILANO

KYMPOX. - NICOSIA

LATVIJA - RIGA

LIETUVA - VILNIUS
LUXEMBOURG - LUXEMBOURG
MAGYARORSZAG - BUDAPEST

MALTA - VALLETTA

27 EUROPEAN COUNTRIES ::: =

For the first time ever, one film subtitled or adapted in the 23 official languages of the PO~ WARSZAWA

European Union (EU) screened in all 27 EU countries at the same time (May 2011). PORTUGAL -LISBOA
ROMANIA - BUCURESTI

SLOVENIJA - LIUBLJANA

SLOVENSKO - BRATISLAVA

SUOMI/FINLAND - HELSINKI / HELSINGFORS

v SVERIGE - STOCKHOLM

quprize.eu UNITED KINGDOM - MANCHESTER, EDINBURGH, GLASGOW

Screenings are by invitation only [m]

ONEACKA NAPAAMEHT  PARLAMENTO EUROPEO  EVROPSKY PARLAMENT  EUROPA-PARLAMENTET
C AM N EUROPEAN PARLIAMENT
M 0| NTO EUROPEO  EIROPAS PARLAMENTS

FILM PRIZE

MENTUL EUROPEAN THE EUROPEAN PARLIAMENT

-~ EUROPOS PARLAMENTAS i EUROPEES PARLEMENT
_-_ S PARLANENTEUROPEISI P worey
EURGPSKY PARLAMENT  EVROPSKI PARLAMENT  EUROOPAN PARLAMENTTI  EUROPAPARLAMENTET IS COMMITTED TO CULTURE




Wprowadzenie

Europejska panorama kulturalna jest bardzo podzie-
lona. Chociaz rzezba, malarstwo, muzyka, poezja,
taniec czy literatura rozwijajq sie bardzo sprezyscie,
to z trudem przedostajg sie poza miejsca, w ktorych
powstaty. Niewielu artystom i dzietom udaje sie prze-
kroczy¢ granice i trafi¢ do publicznosci daleko od
miejsca powstania.

Kino nie nalezy do wyjatkéw. Oczywiscie czerpie ono
swoja site i bogactwo z kalejdoskopu europejskich
kultur i jezykéw, lecz ta réznorodnos¢ jest rowniez
problemem. Jezyk, w ktérym nakrecono film, jest
przeszkoda utrudniajaca rozpowszechnianie filmu
na wielojezycznym rynku.

Problemem rozpowszechniania filmoéw w Europie
jest wiasnie stworzenie — pomimo przeszkody, jaka
stanowig jezyki — warunkéw umozliwiajacych filmowi
trafienie do publicznosci.

Dlatego tez do filmu wyréznionego nagroda LUX,
przyznawana przez Parlament Europejski, sporzadza
sie napisy w co najmniej 23 urzedowych jezykach Unii
Europejskiej, przy czym wersja oryginalna jest dosto-
sowana do potrzeb oséb z uposledzeniem wzroku
lub stuchu, a 27 panstw Unii otrzymuje cyfrowg lub
fotochemiczna kopie filmu.

Isabelle Durant
Wiceprzewodniczaca
Parlamentu Europejskiego

Stavros Lambrinidis
Wiceprzewodniczacy
Parlamentu Europejskiego

Wyroézniony Nagroda LUX 2010 pierwszy dtugometra-
zowy film Feo Aladag, Die Fremde, bedzie projektowany
w maju, w ramach Swieta Europy, w 23 jezykach
urzedowych w 27 panstwach cztonkowskich Unii
Europejskiej.

Dzieki tej inicjatywie Parlament Europejski zamierza
zarysowac europejska przestrzen publiczna, czyli czas
i miejsce, w ktérych obywatele Europy beda mogli
poruszy¢ interesujacg wszystkich kwestie, a nastepnie
przeprowadzi¢ nad nia debate.

Die Fremde moéwi o ,honorowych przestepstwach”.
Sa to akty przemocy, ktérych ofiarami zwykle padajg
kobiety lub dziewczynki. Zabdjstwa popetniaja czton-
kowie ich rodzin, gdyz z ich subiektywnego punktu
widzenia ,skalaty” one honor.

Umozliwienie obywatelom europejskim z Europy i
spoza niej wymiany spojrzen i opinii przy zachowaniu
zasady trzech jednosci — czasu, miejsca i akgji - jest
proba znalezienia odpowiedzi na nastepujace pytanie:
LJaki stat sie sens bycia obywatelem europejskim?”

Zyczymy Panstwu takich samych emogiji, jakich dozna-
liSmy sami, $ledzac historie Umay i jej syna. Mamy
réwniez nadzieje, ze zataczone ponizej informacje
pobudza Panistwa do przemyslen i debaty publicznej.

Doris Pack
Przewodniczaca Komisji
Kultury i Edukacji
Parlamentu Europejskiego
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Obca
(Die Fremde)

Zdobywca nagrody filmowej LUX 2010
przyznawanej przez Parlament Europejski

Rezyseria: Feo Aladag

Niemcy, 2010, Th59

Obsada: Sibel Kekilli (Umay), Nizam Schiller (Cem),
Derya Alabora (matka), Settar Tanriogen (ojciec),
Serhad Can (Acar), Tamer Yigit (Mehmet), Almila
Bagriacik (Rana)

Przedstawienie

Jako autorka scenariusza, rezyserka i producentka
filmu Die Fremde Feo Aladag podejmuje uniwersalny
temat: konflikt pomiedzy pragnieniem osobistego
rozwoju a presjq ze strony spoteczenstwa i rodziny.
Kresli ona portret mtodej Turczynki, Umay, ktéra chce
wies¢ niezalezne zycie w kraju, w ktérym tradycja
kulturowa wymaga od kobiet podporzadkowania sie
mezczyznie — mezowi, ojcowi, bratu. Umieszczajac
opowies¢ pomiedzy Niemcami (gdzie Umay dorasta
i dokad wraca, by potaczy¢ sie z rodzing) a Turcja
(gdzie wychodzi za maz i zyje razem z rodzing meza),
rezyserka wpisuje jg w kontekst pojednania pomiedzy
kulturami w Europie.
W niniejszym tekscie zaproponowano widzowi kilka
tematow, nad ktérymi warto sie pochyli¢:

« zarys sytuacji w odniesieniu do zabdjstw

honorowych;

- analiza opowiesci, ktéra dotyczy,

po pierwsze, konfliktu pomiedzy pragnieniem

niezaleznosci Umay a tradycja, na strazy ktérej

stoi rodzina,

nastepnie dramatycznego rozwoju sytuacji

w filmie,

a wreszcie jego feministycznego wymiaru;

- analiza pewnych zabiegow sztuki rezyser-

skiej zastosowanych w obrazie Die Fremde.
Tym elementom analizy towarzyszg opisy niektérych
scenw celu okreslenia ich znaczenia i wydobycia z nich
tematow do dalszej refleks;ji.
Mamy nadzieje, ze postawione w tekscie pytania
pozwolg na zainicjowanie dialogu na temat filmu.

Zarys sytuacji

Zabojstwa honorowe:
od rzeczywistosci do obrazu kinowego

Feo Aladag po raz pierwszy zgtebita temat przemocy
wobec kobiet na zaproszenie Amnesty International,
aby zrealizowa¢ dwa spoty majace uwrazliwi¢ spote-
czenstwo na ten problem. Zainteresowanie rezyserki
tym tematem nie zgasto po nakreceniu tych krétko-
metrazowych filmoéw. Zbyt wiele pytan pozostato bez
odpowiedzi, a media regularnie donosity o ,zabdj-
stwach honorowych”. Z tego wtasnie powodu rezyserka
postanowita zgtebic te problematyke. Te poszukiwania
przyjety na poczatku forme dtugiego zbierania infor-
macji szczegolnie od ofiar, a nastepnie znalazty swoje
przetozenie na scenariusz i wreszcie na film.
Przemoc wobec kobiet, a zwtaszcza ,zabdjstwa
honorowe”, ktére staty sie inspiracja dla historii opo-
wiedzianej w filmie Die Fremde, sa zjawiskiem jak
najbardziej realnym.

Zabojstwa honorowe to akty przemocy, ktérych ofia-
rami zwykle padaja kobiety lub dziewczynki. Zabojstwa
popetniaja cztonkowie ich rodzin, gdyz ,skalaty”
one honor wtasnej rodziny. Samo pojecie ,kalania
honoru” jest wyjatkowo nieprecyzyjne i subiektywne.
W rzeczywistosci chodzi o ukaranie faktycznego lub
rzekomego niemoralnego zachowania. ,Kara” ta moze
w najpowazniejszych przypadkach polegac na zaboj-
stwie oskarzonej osoby, ale moze takze przyjac¢ forme
wszelkiego rodzaju agresji (okaleczen, oszpecenitp.).
Przez zachowanie ,niemoralne” rozumie sie zwykle
pozamatzenskie stosunki seksualne — nawet te wynika-
jace z gwattu, odmowe matzenstwa z wybranym przez
rodzine kandydatem lub kazdg inng forme odrzucenia
kontroli sprawowanej przez mezczyzn z danej rodziny.
Zabojstwa honorowe zdarzajg sie w wielu krajach
w spotecznosciach patriarchalnych. To wiasnie ten rys
kulturowy i socjologiczny systemu patriarchalnego,
a nie religia, wyznacza normy w spotfecznosciach,
w ktérych popetniane sg zabdjstwa honorowe. Tak sie
sktada, ze patriarchat jest bardzo rozpowszechniony
w spotecznosciach muzutmanskich, ale to nie islam
nalezy obarcza¢ odpowiedzialnoscig za ,zabdjstwa
honorowe”. Nalezy raczej zakwestionowac archaiczne
postrzeganie Swiata, w ktérym kobiety i dziewczeta
zobowiazane sa do ulegtosci wobec wiadzy sprawo-
wanej przez mezczyzn w ich rodzie.

Wprawdzie ONZ podaje liczbe, prawdopodobnie
zanizong, 5 tys. ofiar rocznie na catym Swiecie, ale



bardzo ciezko jest ocenic¢ zakres zjawiska zabdjstw
honorowych ze wzgledu na to, ze nie zawsze pro-
wadzi sie w tych sprawach dochodzenia, ze czesto
nadaje sie im pozory wypadku lub samobdjstwa,
ze wstyd lub grozby powstrzymuja bliskich ofiar od
zeznawania w sprawie, ze same ofiary nie zawsze czujg
sie pokrzywdzone, lecz raczej winne przewinienia, za
ktére spotkata je nalezyta kara.

Historia Umay, gtéwnej bohaterki filmu, jest w pew-
nym sensie historig taczaca w sobie wiele opowiesci,
co nadaje jej uniwersalny charakter.

Analiza opowiesci

Konflikt pomiedzy szczesciem osobistym
a uwarunkowaniami kulturowymi

Wyrazajgca swoje pragnienia Umay doskonale
obrazuje ceniony w rozwinietych spoteczenstwach
ideat szczescia osobistego. Bohaterka chce bowiem
.wszystkiego”: prawa do decydowania o posiadaniu
dziecka (na samym poczatku filmu poddaje sie zabie-
gowi aborcji), prawa do opuszczenia meza, ktérego
(juz) nie kocha, prawa do powrotu do Niemiec,
podjecia tam studidw, znalezienia pracy, prowa-
dzenia niezaleznego zycia, spotkania nowej mitosci,
zatrzymania przy sobie syna, a wreszcie prawa do
utrzymania mitosci i czutosci swoich najblizszych.
To jej whasna matka zgodnie z wiasnym sposobem
postrzegania $wiata jako pierwsza moéwi jej, ze pra-
gnienia te s zbyt wygdérowane: ,Chcesz zbyt wiele,
przestan marzy¢”. Matka stwierdza takze, ze kobieta
i matka musi godzi¢ sie na poswiecenia, co wywotuje
natychmiast gwattowny sprzeciw Umay.

Dla Umay, ktéra dorastata w Niemczech w statym
kontakcie z wartosciami spoteczenstwa Zachodu, bez
watpienia nie jest fatwo pogodzic sie z koniecznoscig
wyrzeczenia sie owych wartosci. Z pewnoscia byt
w niej gteboko zakorzeniony ideat samorealizacji.
Dlatego tez w swoim zyciu podaza za wiasnymi
pragnieniami. Tym samym sprzeciwia sie swojej
rodzinie, ktéra szanuje tradycje nakazujaca kobietom
podporzadkowanie sie woli mezczyzn.

W rodzinie gtéwnej bohaterki, a - patrzac szerzej
- takze w spotecznosci, do ktérej nalezy, ideatem
wydaje sie przynaleznos¢ do grupy, w ktorej miej-
sce kazdego jej cztonka jest doktadnie okreslone,
zwtaszcza w odniesieniu do ptci. W takim uktadzie
jednostka moze wyrazic sie jedynie poprzez szacunek
dla wyzszych instancji: rodziny, religii i jej zakazéw,

pierwszenstwa mezczyzn. Rodzina zatem Zle przyj-
muje wiadomos¢, ze Umay opuscita meza, nawet
jesliwie, ze ten uzywat wobec niej przemocy. Jednak
zupetnie nie do przyjecia w oczach spotecznosci jest
to, ze Umay zabrata ze soba syna i nie zgadza sie na
,oddanie” go ojcu.

Nieprzejednana postawa Umay skonfrontowana
z postawa jej rodziny, ktéra sama jest pod silnym
wptywem opinii pozostatych cztonkéw spotecznosci,
prowadzi do wyjatkowo burzliwego konfliktu.
Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze w konflikcie
tym staja naprzeciw siebie dwa sposoby postrzega-
nia $wiata: w pierwszym prym wioda jednostka i jej
cja. W pewnym sensie probuje to wyttumaczy¢ Gill,
szefowa firmy, w ktérej pracuje Umay: ,Jesli rodzina
bedzie musiata wybra¢ miedzy toba a spotecznoscia,
to nigdy nie wybierze ciebie”.

Dramatyczny rozwdj sytuacji:
od mitosci do nienawisci

Pomiedzy powrotem Umay do rodziny w Berlinie
a koncowka filmu, kiedy bracia podejmujg probe
zabicia bohaterki, jestesmy Swiadkami tragicznego
wypaczenia relacji rodzinnych. W momencie przy-
jazdu do Berlina Umay i jej syn Cem przyjmowani sg
przez rodzine Aslan z ogromng radoscig i mitoscia.
Bardzo szybko rado$¢ przemienia sie w niepokdj. Umay
o$wiadcza, ze nie wréci do meza w Turcji. Rodzina jest
przekonana, ze to tylko chwilowy kryzys i ze Umay
pod ich wptywem ,pdjdzie po rozum do gtowy”.
Umay okazuje jednak stanowcze zdecydowanie i nie
przyjmuje rad, a nastepnie rozkazéw swoich rodzi-
cow. Po prébie porwania jej syna w celu oddania go
ojcu Umay ucieka, a rodzina wyrzeka sie dziewczyny.
| wreszcie w obliczu sukcesu Umay, ktora wiedzie
niezalezne zycie zgodnie z wtasnymi pragnieniami
i chce zatozy¢ rodzine z innym mezczyzna, jej ojciec
i bracia podejmuja prébe odebrania jej zycia.

Ten dramatyczny rozwdj sytuacji odbywa sie w kon-
tekscie petnym niuanséw. Na konflikt pomiedzy Umay
a jej rodzing naktada sie inny wymiar: konflikt pomie-
dzy mitoscig w rodzinie a osobistymi przekonaniami.
Kazdy z cztonkéw rodziny Aslan czuje sie w ktdryms
momencie rozdarty pomiedzy mitoscig do Umay i Cema
a brakiem istnienia jakiegokolwiek pola porozumienia
z mtodg kobieta.

Sam ojciec miota sie bez przerwy pomiedzy dwoma
postawami: odczuwa¢ mitos¢ i czutos¢ do corki czy
ja ukarac i odepchna¢. Miedzy te dwie spontaniczne
reakcje wkradaja sie czasem proéby ,rozsadnego”



i pojednawczego dialogu. Widzimy ojca siadajacego
przy t6zku corki, Smiejacego sie wraz z nig przed
telewizorem, patrzacego na nig przez okno, porzu-
cajacego zamyst porwania Cema, proszacego ja
o przebaczenie, ale widzimy takze ojca, ktéry ja bije,
obraza, ktéry przygotowuje porwanie jej synai uczest-
niczy w nim, ktéry zamyka przed cérka drzwi swojego
domu, a wreszcie wydaje rozkaz jej zabicia.
Wprawdzie rozdarcie to jest szczegdlnie widoczne
w osobie ojca, ale pozostali cztonkowie rodziny takze
go doswiadczaja. Nawet najtwardszy z nich, Mehmet,
ptacze po zakonczeniu narady rodzinnej, na ktorej
zapadta decyzja o $Smierci Umay. Mtodszy brat, Acar,
jest takze poruszony i rozdarty pomiedzy mitoscia
do siostry a naciskami ze strony rodziny i spotecz-
nosci. Jego relacja z Umay ma wyjatkowy charakter,
0 czym Swiadczg sceny ich powitania i bijace z nich
wzajemne zrozumienie. Acar nie jest jednak w stanie
odméwi¢ wykonania powierzonej mu misji zabicia
Umay. Niemniej jednak wycofa sie w ostatniej chwili.
Posta¢ Rany wydaje sie bardziej zdecydowana: bez
pamieci zakochana mioda dziewczyna cieszy sie
z powrotu starszej siostry i czyni z niej swoja powier-
niczke, ale nabiera pewnego dystansu, kiedy Umay
ostrzega jg przed niedojrzatg mitoscig, a zwtaszcza
kiedy pragnienie niezaleznego zycia Umay zaczyna
stanowi¢ zagrozenie dla jej wtasnego zamazpdjscia.
W najbardziej delikatnym potozeniu znajduje sie chyba
matka Umay. To ona w najwiekszym stopniu stanowi
uosobienie rozdarcia, mimo ze w jej przypadku jest
ono wyrazane w bardziej dyskretny sposéb. Matka jest
rozdarta pomiedzy czutoscig i wspotczuciem (przy-
tula corke, kiedy zauwaza na jej ciele slady pobicia,
powierza jej talizman majacy jg chroni¢, martwi sie,
kiedy Umay opuszcza dom) a dezaprobatg i gniewem
(prébuje naktonic jg do zmiany zdania, wscieka sie,
ubolewa na tym, ze Umay skalata honor rodziny,
i jest obecna podczas préby porwania Cema). | jako
matka z pewnoscig boleje nad cierpieniem corki, ale
jako kobieta wie, ze gdyby przyznata cérce racje, to
poswiecenia, ktérych sama musiata dokonag¢, nie
miatyby juz Zadnego sensu.

Dyskurs feministyczny

Domagajac sie prawa do samodzielnego decydowania
o whasnym zyciu, ktdrego rozmaite wymiary zdotata
opanowa¢, Umay domaga sie tym samym réwnych
praw dla kobiet i mezczyzn. Wprawdzie zréwnanie
w prawach jest uznawane w teorii lub w prawie, ale
W rzeczywistosci rzecz ma sie zupetnie inaczej. Tak
wiec film autorstwa Feo Aladag wprowadza wyraznie

feministyczny dyskurs, ktéry mozna dostrzec w pra-
gnieniu emancypacji Umay i w solidarnosci postaci
kobiecych w filmie. Z kolei wyzszo$¢ mezczyzn ukazana
jest w dyskursie postaci meskich i milczaco potwier-
dzona przez rolg, jaka odgrywa syn Umay.

Srodowisko patriarchalne

Wprawdzie w chwili powrotu bohaterki do rodziny
w Niemczech przyjmuje sie jg z wielka radoscig i mito-
$cig, ale jej decyzja o odrzuceniu mozliwosci powrotu
do meza budzi bardzo szybko niepokdj, a nastepnie
gniew. Wynika to z tego, ze kobieta nie ma prawa
do swobodnego decydowania o swoim losie. Zakaz
ten nie jest wyrazony dostownie, o czym Swiadczy
rozmowa Umay z ojcem: bohaterka przeciwstawia sie
ojcu, podajac za przyktad wujka Bechira, ktéry podazat
swojg wtasng droga i ktérego ojciec zawsze bardzo
podziwiat. Ojciec odpowiada, ze Umay nie moze sie
z nim poréwnywac. Dlaczego? - pyta cérka. No bo
tak juzjestikoniec! - odpowiada ojciec, konczac tym
samym dyskusje.

Nawet jesli ojciec nie jest w stanie potwierdzi¢ gtosno
swobody mezczyzn i obowigzku kobiet podporzad-
kowania sie ich wtadzy, to dominacja mezczyzn jest
az nadto widoczna.

Wiele innych elementéw filmu tylko potwierdza ten
stan. Umay otrzymuje rady, a pdzniej takze nakazy:
twoje miejsce jest przy mezu; nie mozesz odbierac ojcu
jego synaitp. W obliczu determinacji Umay jej ojciec
oswiadcza, ze zatuje, iz nie urodzita sie chtopcem.

Z drugiej strony mescy cztonkowie rodu dziatajg
w oparciu o wiasciwe dla nich zasady: ojciec policz-
kuje swojego syna Acara, gdyz nie zachowat sie ,jak
mezczyzna”; mezczyzni wspdlnie udaja sie na modty
do meczetu; gromadza sie na zebraniach, aby podja¢
wazne decyzje. W zwigzku z zaistniatym impasem
ojciec wyruszy po rade do starca.

Rola Cema, syna Umay, takze rzuca pewne $wiatto na
sytuacje: mozna przypuszczad, ze opowies¢ potoczy-
taby sie inaczej, gdyby Cem nie byt chtopcem, lecz
dziewczynka. Niektdre szczegoty bez watpienia maja
stosunkowo niewielkie znaczenie, np. czas poswie-
cony Cemowi przez jego dziadka i wujka Mehmeta,
ktorzy sie z nim bawig, lub to, ze ci sami mezczyzni
zabierajg go ze sobg do meczetu (co przypomina ofi-
cjalne wprowadzenie do spotecznosci mezczyzn). Ale
przede wszystkim kwestia oddania Cema ojcu bytaby
o wiele mniej wazna, gdyby Cem byt dziewczynka.
Wreszcie to, co zarzuca sie matce, Umay (zabranie
syna ojcu), staje sie chetnie przyznawanym prawem
ojca, gdyz rodzice Umay beda uczestniczy¢ w prébie
porwania dziecka.



Kobiety solidarne

W tym patriarchalnym $wiecie kobiety tworza swoj
wiasny krag. W rodzinie meza Umay dzieli sie ze swoja
szwagierka tajemnica o aborcji. Szwagierka nawet
pomaga w zorganizowaniu aborcji, gdyz pilnuje Cema
podczas zabiegu. Kiedy Umay wraca do rodzicéw do
Berlina, wyjawia matce i siostrze Ranie, ze nie zamie-
rza wracac¢ do swojego meza, a ojciec dowie sie o tej
ostatecznej decyzji dopiero w pdzniejszym czasie.
W osrodku, w ktérym chroni sie Umay, przyjmuje jg
kobieta, z ktérg bohaterka wymieni pézniej wiele zna-
czce spojrzenie, z ktdérego wyczyta¢ mozna empatie ze
strony Carmen i wdzieczno$¢ ze strony Umay. Jeszcze
pézniej pod swoj dach przyjmie ja jej przyjaciotka Atife.
Najbardziej wzorcowg postacig kobiecg jest jednak
bez watpienia dyrektorka firmy restauracyjnej, ktéra
zatrudnita Umay. Wstawia sie ona za Umay u jej rodzi-
co6w. Podczas spotkania z nimi uzywa odwaznych
i przepetnionych duchem feminizmu argumentéw.
Po pierwsze obala stowa ojca, ktory twierdzi, ze to
Umay nie chce wiecej widzie¢ sie ze swojg rodzina.
Nastepnie prosi ojca, aby dawat dobry przyktad, gdyz
jeston wzorem dla swoich synéw. Radzi mu, aby czuwat
nad wszystkimi swoimi dzie¢mi, i ostrzega, ze moze
on takze straci¢ syna. W ten bardzo subtelny sposéb
podkresla role ojca i przewiduje, ze istnieje ryzyko, iz
podejmie on zta decyzje. Wykazuje sie jednoczesnie
odwaga w przeciwstawieniu sie ojcu rodziny oraz zmy-
stem dyplomacji w podkreslaniu roli ojca, stuzacego
dzieciom za przyktad. Kiedy rozmowa z ojcem konczy
sie niepowodzeniem i Atife ma juz opuszcza¢ dom
rodzicéw, rzuca matce Umay przeciggte spojrzenie,
jakby chciata jej powiedzie¢: ,Moze ty sprébujesz,
jako jego zona, ztagodzi¢ stanowisko meza”. Na koniec
ojciec Umay zyczy jej bozego btogostawienstwa,
na co z pewnoscia siebie, a nawet z nutg wyzwania
w gtosie, Atife odpowiada, ze Bég z ta sprawg nie ma
nic wspdlnego.

Emancypacja i determinacja

Obserwujac historie z punktu widzenia Umay, widz
zostaje zaproszony, aby stanac po jej stronie i wspot-
dzieli¢ jej pragnienia. Wiekszos¢ widzéw bez watpienia
identyfikuje sie zmtoda kobieta i uwaza jej pragnienie
emancypacji za w petni uprawnione.

Nawet jesli jako widzowie przeczuwamy trudnosci,
zktérymi bedzie musiata sie zmierzy¢, jej determinacja
jest dowodem sity, ktéra stanowi motor jej dziatan.
Posuwa sie ona rzeczywiscie do bardzo zdecydo-
wanych krokéw, np. do spalenia swojego paszportu
w celu uniemozliwienia lub przynajmniej utrudnienia
jej powrotu do Turcji. Podczas bardzo burzliwej ktétni

z ojcem, ktoéry wyjawia jej zamiar oddania Cema
Kemalowi, siega po nézirani sie w nadgarstek. Pézniej
zjawia sie na $lubie swej siostry Rany, mimo Ze nie
zostata zaproszona. Po wyproszeniu jej z uroczystosci
Umay jednak na nig wraca i domaga sie, aby mégt w
niej uczestniczy¢ jej syn: wchodzi na podwyzszenie
i oswiadcza w obecnosci wszystkich zgromadzonych,
ze przyznaje sie do ,zhanbienia honoru” swej rodziny.
Pragnienie wolnosci gtéwnej bohaterki mozna takze
odczytacw jej odrzucaniu wszystkich nakazéw: przede
wszystkim nakazdw rodziny, ktéra chciataby, aby Umay
wrécita zsynem do meza, ale takze nakazéw opiekunki
schroniska, ktéra odradza jej dalsze kontakty zrodzina.
Nawet rady Atife, ktéra sugeruje wniesienie pozwu
przeciwko bratu Umay, Mehmetowi, nie spotykaja sie
z zyczliwym przyjeciem ze strony bohaterki.

Na plakacie reklamowym filmu widnieje profil Umay_
wykonujacej gest szacunku wobec ojca poprzez
dotkniecie czotem grzbietu jego dtoni. Kiedy w dniu
powrotu Umay ojciec wraca do domu, Cem wykonuje
ten sam gest wobec swojego dziadka, a scena ta jest
niezwykle wzruszajaca. Dziadek zwraca sie do wnuczka
stowami: ,Mam nadzieje, ze ty takze bedziesz kiedy$
szanowany”.

W jaki sposob potqczyc te scene z wydzwiekiem
catego filmu? Co ta scena méwi nam o wartosciach
rodzinnych? | w jaki sposob jq zinterpretowac po
obejrzeniu catego filmu? ]
Podczas wesela Rany po wyproszeniu Umay po raz
pierwszy gtéwna bohaterka zjawia sie znowu i zabiera
publicznie gtos, aby domagac sie uznania jej syna
Cema za cztonka rodziny. W obliczu tego wystapienia,
w ktérym paradoksalnie Umay ujawnia swoja wraz-
liwos¢, ojciec wstaje, robi krok naprzéd, a nastepnie
zamiera w bezruchu. Jednoczesnie Mehmet, ktéry chce
zakonczy¢ te nieprzyjemna sytuacje, sitg zmusza Umay
do wyjscia. A gdyby ojciec sie nie zatrzymat? W jaki

| _sposob by zareagowat? Jakie bylyby konsekwencje?

W kontekscie patriarchalnym, w ktérym toczy sie
opowies¢, Smier¢ chtopca jest wydarzeniem jeszcze
bardziej bolesnym niz smier¢ dziewczynki. Mehmet
pogorszy sytuacje przez przyczynienie sie do przypad-
kowej $mierci Cema i wcale nie rozwiaze problemu.
Jakie nastepstwa mogtoby miec to wydarzenie dla
poszczegolnych postaciidlatqczqcych je zwiqzkow?
Jakie bylyby konsekwencje, gdyby Mehmet zrealizo-
watswdj cel:zabi¢ Umay i zachowaé Cema przy Zyciu? _|




Niezwykla skutecznos¢
warsztatu rezyserskiego

Konstrukcje filmu Die Fremde wyréznia kilka zabiegéw
rezyserskich, ktére angazuja widza: zagadki, elipsy i nie-
dopowiedzenia kazg widzowi zadawac sobie pytania,
stawiac hipotezy, interpretowac, a czasami ponownie
interpretowac niektére sceny. Wszystkie te zabiegi
przyczyniaja sie do wzmocnienia wydzwieku filmu,
a jednoczesnie przykuwajg uwage widza i domagaja
sie jego zaangazowania.

Film otwiera sekwencja uje¢ przedstawiajgca zakon-
czenie opowiesci (ale ich sens stanie sie zrozumiaty
dopiero na koncu filmu) i ktéra stanowi sktadajaca
sie z wielu elementéw zagadke.

Na poczatku, gdy ekran jest jeszcze czarny, styszymy
gtos dziecka, ktére wypowiada stowo ,mamo”.
Nastepnie pierwsze obrazy filmu pokazuja od tytu
mioda kobiete i mtodego mezczyzne idacych obok
siebie ulicg. Mezczyzna, pokazany z boku w szerokim
planie, wydaje sie zmartwiony, zaniepokojony. Mtoda
kobieta trzymajgca za reke dziecko wykonuje wobec
mezczyzny gest bedacy oznaka bliskosci: gtadzi go
reka po plecach. Nastepnie mezczyzna sie zatrzymuje.
Kobieta nieznacznie go wyprzedza, po czym odwraca
sie i spostrzega, ze mezczyzna trzyma w rece pistolet
i celuje prosto w nig. W tym momencie scena sie urywa
i w nastepnej chwili widzimy juz mtodego cztowieka
(bez broni) biegnacego ulica. Nastepnie widzimy
go siedzacego w autobusie i z trudem fapigcego
oddech. To w tym momencie dostrzega on co$ za
szyba autobusu, co przykuwa jego uwage i czemu
dtugo sie przyglada.

Ta sekwencja otwierajaca film rodzi wiele pytan: kto
wypowiada stowo ,mamo”? W jakim kontekscie zostato
wypowiedziane to stowo? Kim sg osoby, za ktérymi
podazamy ulica? Co je taczy? Dlaczego mtoda kobieta
znajduje na celowniku pistoletu mtodego mezczyzny,
ktérego wydaje sie zreszta dobrze zna¢? Dlaczego
chtopak oddala sie biegiem z miejsca zdarzenia?
Co wydarzyto sie pomiedzy wyciggnieciem broni
a ucieczka? Czy wystrzelit? Co sie stato z pistoletem?
Co przykuwa jego uwage, kiedy siedzi w autobusie?
Wszystkie te pytania znajdg odpowiedzi na samym
koncu filmu. Inne sekwencje takze wykorzystuja
efekt elipsy i niedopowiedzenia. Jedng z najbardziej
zapadajacych w pamiec sekwengji jest ta przedstawia-
jaca podroz do Turgji, ktdrg otwiera ujecie autobusu
przemierzajacego wiejski krajobraz. (Mozna by przy-
puszczac, ze siedzi w nim Umay, gdyz w poprzedniej

sekwencji powiedziata Stipemu, ze ma zamiar wyje-
chad). W rzeczywistosci jest to ojciec Umay, ktory
udaje sie do Turcji. Przybywa do wioski, wchodzi do
skromnie wygladajacego domu, w ktérym kto$ $pi.
W nastepnym ujeciu ojciec patrzy w oczy obudzonej
juz osobie: jest to starzec. W kolejnym ujeciu ojciec
wychodzi.

Sekwencja ta dzieje sie w catkowitym milczeniu, nie
wiemy, kim jest starzec, ani co powiedzieli sobie
mezczyzni. Domyslamy sie lub interpretujemy na
podstawie dalszej czesci filmu, ze ojciec Umay pojechat
poradzic¢ sie ,medrca” (by¢ moze swojego wiasnego
ojca) w sprawie problemu, ktéry stwarza jego cérka
i ze otrzymat rade, aby zlikwidowa¢ Umay.
Wyjatkowa jest rowniez petna ciszy rada mezczyzn
rodu, na ktérej Acar otrzymuje zadanie zabicia Umay
i po ktérej nastepuja dwa milczace ujecia: we wia-
snym pokoju Acar uderza piescig w mebel; Mehmet
ptacze. Scena w szpitalu, w ktérej ojciec prosi Umay
0 przebaczenie, takze moze by¢ interpretowana na
dwa sposoby: Umay (jak z pewnoscia niektérzy widzo-
wie) mysli, ze prosba ta dotyczy cierpien, ktérych jej
przysporzyt, zwtaszcza wykluczenia z rodziny, lecz
w rzeczywistosci prosba ta odnosi sie do cierpien,
ktére maja dopiero nadejsé...

W ten sposéb niedopowiedzenia i elipsy pozwalaja
uzyskac efekt zaskoczenia, a jakos¢ rzucanych spoj-
rzen, wykonywanych gestéw, a wreszcie gry aktorskiej
z nawigzka rekompensuje oszczednos¢ stow.

Anne Vervier
Les Grignoux (Liege, Belgia)
www.grignoux.be
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W kolekcji,Ecran large sur tableau noir” (,Szeroki ekran
natablicy”) centrum kultury Les Grignoux wydaje publi-
kacje pedagogiczne (ponad 300 tytutéw) poswiecone
wielu filmom pochodzqgcym w wiekszosci z Europy.
Publikacje te sq przeznaczone zaréwno dla nauczycieli,
jak i dla mitosnikéw kina i proponujq réznorodne i ory-
ginalne schematy oglqdania i analizowania kazdego
zomawianych filméw.
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