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EessOna

Euroopa kultuurimaastik on darmiselt killustunud.
Kuigi skulptuur, maalikunst, muusika, luule, tants ja
kirjandus on Euroopas vaga elujéulised, on neil raske
jouda oma loomiskohast kaugemale. Vaid tksikud
kunstnikud ja kunstiteosed Uletavad piiri ja leiavad
publikut oma slinnikohast eemal.

Erand ei ole ka filmikunst. Kuigi ta saab oma jou
ja rikkuse Euroopa kultuuride ja keelte kaleidos-
koobist, mdjub mitmekesisus talle ka kahjulikult.
Filmi originaalkeel on takistuseks selle levitamisele
mitmekeelsel turul.

Selles seisnebki Euroopas filmide levitamise probleem:
kuidas tiletada keelebarjaar, et film jéuaks publikuni.

Euroopa Parlamendi poolt vdlja antava auhinnaga LUX
soovitakse selle takistuse kdrvaldamiseks subtitree-
rida Uks film vahemalt Euroopa Liidu 23 ametlikus
keeles — originaalversioon kohandatakse nagemis-
voi kuulmispuudega publikule — ning edastada kas
filmi digi- voi fotokeemiline koopia kdigile Euroopa
Liidu 27 liikmesriigile.

Isabelle Durant
Euroopa Parlamendi
asepresident

Stavros Lambrinidis
Euroopa Parlamendi
asepresident

Filmiauhinna LUX 2010 pélvinud Feo Aladagi esimest
taispikka linateost ,V6o6ras” ndidatakse maikuus
Euroopa pdeva raames Euroopa Liidu 23 ametlikus
keeles ja koigis 27 liilkmesriigis.

Sellise algatusega soovib Euroopa Parlament luua
Euroopa avaliku ruumi, see tdhendab aja ja koha, kus
liildu kodanikel on véimalus kasitleda tihte Ghist huvi
pakkuvat kisimust ja selle Gle arutleda.

Film raagib aukuritegudest, mis on vdgivallaaktid,
mille panevad toime pereliikkmed naiste voi tid-
rukute vastu subjektiivsest vaatenurgast nende au
Lmadrimise” parast.

Vérreldes Euroopa eri piirkondade kodanike vaa-
tenurki ja arvamusi tegevuse, aja ja koha Uhtsuse
taustal, soovitakse vastata jargmisele kiisimusele:
~Mida tdhendab olla Euroopa kodanik?”.

Loodame, et jélgite Umay ja tema poja saatust sama
liilgutatult nagu meie. Loodame ka, et jargmised read
annavad teile métlemisainet ning aitavad tekitada
avalikku arutelu.

Doris Pack

Euroopa Parlamendi
kultuuri- ja hariduskomisjoni
esimees
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Vooras
(Die Fremde)

Euroopa Parlamendi filmiauhinna LUX 2010
vaoitja

Feo Aladagi film ,Vodras”

Saksamaa, 2010, 1 tund 59 minutit

Osades: Sibel Kekilli (Umay), Nizam Schiller (Cem),
Derya Alabora (ema), Settar Tanriogen (isa), Serhad Can
(Acar), Tamer Yigit (Mehmet), Almila Bagriacik (Rana).

Esitamine

Filmi ,Véoras” produtsent, stsenarist ja rezisséor Feo
Aladag kdsitleb universaalset teemat: eneseteostuse
ja sotsiaalse (k.a perekondliku) surve konflikti. Lisaks
maalib filmi autor portree noorest tiirgi naisest
Umayst, kes soovib elada iseseisvat elu, kuigi kohalike
kultuuritraditsioonide jargi peavad naised alluma
meestele: abikaasale, isale vdi vennale.
Autor paigutab loo Saksamaale (kus Umay (les kas-
vab ja oma perekonnaga taasiihineb) ja Turki (kus ta
abiellub ja mehe vanemate juures elab) ning vaatleb
konealust teemat Euroopa kultuuride leppimise
kontekstis.
Kdesolevas dokumendis pakutakse vaatajale ménin-
gaid filmi télgendusvdimalusi:
- olukorra analiiiisi tegelike aumorvade
taustal;
- filmi narratiivi analiiiisi alates Umay konf-
liktist isikliku vabaduse ja traditsiooni vahel,
mida ta perekond kaitseb, kuni sindmuste
dramaatilise p66rdeni ja 16puks selle femi-
nistlikus mé6tmes;
- filmis ,Vo6ras” kasutatud erinevate filmi-
tehnika vétete analiiusi.
Need analiiiisi osad poéhinevad mdningatel korduvatel
stseenidel, mis maaratlevad probleemi véi annavad
ainet jarelemotlemiseks.
Loodetavasti panevad siin tostatatud klsimused
aluse filmi puudutavale dialoogile.

Olukorra analiitis

Aumérvad kinolinal

Feo Aladag vottis Amnesty Internationali ettepanekul
esimest korda ette uurimistod naistevastase vagivalla
kohta selleks, et tosta teadlikkust kahes valdkonnas.
Huvi kdnealuse teema vastu ei kadunud filmitegijal
ka parast tema lihifilmide valmimist. Vastupidi, 6hku
jairippuma liiga palju kiisimusi, sest aeg-ajalt jookse-
vad meediakanalitest |abi uudised aumérvadest. Sel
pohjusel otsustas rezissoor konealuse teemaga edasi
tegeleda. Kdigepealt viis ta labi pikaajalise uuringu,
kisitledes eelkdige ohvreid, ning asus alles seejarel
kirjutama filmi kasikirja ning stsenaariumi.
Naistevastane véagivald, eriti aukuritegude vormis, mis
inspireeris tegema filmi ,V66ras”, on véga reaalne ndhtus.
Aumérvad on tavaliselt pereliikmete poolt naiste voi
tldrukute vastu toime pandud vagivallaaktid pere-
konna ,au madrimise” eest. ,Madritud au” maoiste ise
on aga vdga ebamadrane ja subjektiivne. Tegelikult
kujutab see endast karistust reaalse voi oletatava
amoraalse kditumise eest. See karistus vdib votta
kéige rangema vormi, kus isik tapetakse, aga ka
koikvoimalikke riindevorme (kehaosade vigasta-
mine, moonutamine...). Ebamoraalseks kaitumiseks
voidakse pidada abieluvilist seksuaalsuhet - isegi
kui see on vdgivallaga peale sunnitud -, keeldumist
astuda korraldatud abiellu véi muul viisil perekonna
meesliikmete kontrolli alt pdgenemist.

Paljudes riikides leiavad autapmised aset patriarhaal-
sete kogukondade sees. Patriarhaalse korra puhul on
aumorvu teostavates kogukondades kriitilise tahtsusega
mitte religioon, vaid nende kultuuriline ja sotsioloogiline
iseloom. Selgub, et patriarhism on omane moslemi
kogukondadele, kuigi islamit ei saa pidada vastutavaks
aumorvade eest. Pohjus seisneb tdendoliselt arhailises
Uhiskonnakorras, kus naised ja tiidrukud on kohustatud
alluma oma meessoost sugulastele. Kuigi URO andmeil
langeb aumérva ohvriks kogu maailmas igal aastal 5000
inimest (ilmselgelt alahinnatud arv), on selle nahtuse
suurusjarku vaga raske hinnata. Aumorvu ei saa eriti hasti
jalgida, sest neid maskeeritakse sageli Gnnetusteks voi
enesetappudeks ning nende avastamist ja tunnistuste
andmist takistab habi voi ahvardamine, ohvrid ei taju
ennast alati ohvritena, vaid stiidlastena tleastumises,
mille eest said diglase karistuse.

Filmi peategelase lugu on teatud méttes kokkuvote
mitmest erinevast loost, mis teeb Umayst stereotiiubi.



Narratiivi analllis

Eneseteostuse ja
kultuuritraditsiooni konflikt

Kuna Umay vadljendab oma soove, sobib ta hasti
illustreerima eneseteostuse ideaali, mis on levinud
niinimetatud arenenud Uhiskondades. Tegelikult
tahab ta koike: otsustada, kas saada laps voi mitte
(tal oli filmi alguses abort), jatta maha abikaasa,
keda ta ei armasta (voi enam ei armasta), péérduda
tagasi Saksamaale, jatkata 6pinguid, leida t66d,
elada iseseisvat elu, leida uus armastus, kasvatada
ise oma poega ning I6puks hoida alles perekondlikku
armastust ja kiindumust.

Umay ema oli esimene, kelle arusaamade jargi soovib
tltar liiga palju: ,Sa tahad liiga palju, I6peta unista-
mine.” Ema sénul peab ta ema ja naisena tegema
ohverdusi, mis tekitab aga Umays kohe tugeva trotsi.
Umayl, kes kasvas ules Saksamaal ja puutus kokku
Laane Uhiskonna vaartustega, ei ole ilmselt lihtne
tunnistada eneseohverduse vajalikkust. Ta oli kind-
lasti vastuvétlik eneseteostuse ideaalile. Seega,
Umay elab oma elu kooskélas isiklike soovidega,
astudes niimoodi vastu oma perekonnale, kes austab
traditsiooni, mille kohaselt naised peavad ennast
allutama meeste tahtele.

Umay perekonnas ning laiemalt kogukonnas, kuhu
ta kuulub, néib olevat tegelikuks ideaaliks kuulu-
mine gruppi, kus kéigil on maaratud koht, eelkdige
vastavalt soole. Seal saab Uksikisik oma vabadust
valjendada ainult kooskélas kérgemate instantsi-
dega: perekonna, religiooni ja nende kehtestatud
keeldudega, meeste tlimuslikkusega. Seega ei toeta
perekond Umayd, kui ta kavatseb maha jatta abi-
kaasa, isegi siis, kui tolle vagivaldsus ilmsiks tuleb.
Kogukonna silmis on tdiesti talumatu aga see, et
Umay viib poja endaga kaasa ega néustu teda isale
,tagasi andma”.

Umay leppimatus, mis vastandab teda pereliikmetele,
keda ennast mdjutavad tugevalt teised kogukonna-
lilkmed, viib darmiselt vagivaldse konfliktini.

Voib 6elda, et selles konfliktis seisavad vastamisi kaks
maailmavaadet: Ghes on kdige olulisem indiviid ja
tema soovid, teises on Glimuslikul kohal kogukond
ja organisatsioon. See tdhendab firma (kus Umay
tootab) omaniku Glli sénul seda, et ,kui su pere
peab valima sinu ja kogukonna vahel, ei vali ta
kunagi sind”.

Sundmuste dramaatiline areng
armastusest vihkamiseni

Alates hetkest, kui Umay naaseb oma pere juurde
Berliini, kuni filmil6puni, kus naise vennad teda tappa
pldavad, oleme tunnistajaks peresuhete traagilisele
degradeerumisele. Tegelikult tunneb Aslani pere-
kond Umay ja poja Cemi Berliini saabumisel suurt
ré6dmu ja armastust, mida aga vdga kiiresti varjutab
arevus, kui Umay teatab, et ta ei naase enam Turki
oma mehe juurde. Perekond tahab uskuda, et see
on vaid kapriis ja et Umay ,votab méistuse pahe”.
Kuid Umay on kindlalt otsustanud ja keeldub oma
vanemate nduandeid ja korraldusi jargimast. Parast
Cemiroovimisplaani, mille eesmargiks on poiss isale
tagasianda, Umay pdgeneb ja pere ttleb temast lahti.
Lopuks, kui Umayd saadab edu ja ta hakkab elama
iseseisvat elu, millest siiani vaid unistas, plldes samas
luua ka peret teise mehega, kipuvad isa ja vennad
tema elu kallale.

See siindmuste dramaatiline pddre on niianssideni
viimistletud. Tegelikult lisandub Umay ja tema pere-
konna vahelisele konfliktile veel ks: perekondlik
armastus versus isiklikud veendumused. Sellist sise-
mist |6hestatust tunnevad thel voi teisel hetkel koik
Aslani perekonna lilkkmed: nad armastavad Umayd ja
Cemi, kuid ei leia noore naisega uhist keelt.

Isa valdavad kogu aeg kahesugused tunded: ihelt
poolt tunneb ta tiitre vastu armastust ja hellust, teiselt
poolt soovib teda karistada ja eemale térjuda - kaks
spontaanset reaktsiooni, mis vahepeal pltavad
omavahel méistlikku ja lepitavasse dialoogi astuda.
Kaadritest on ndha, kuidas isa tutre juurde voodida-
releistub, temaga koos teleri ees naerab, teda aknast
vaatab, Cemirodvimiskatse katkestab, tiitrelt andeks
palub..., aga ka seda, kuidas ta tiitart [60b, solvab ja
lapselapse ro6vi ettevalmistuses osaleb, tlitre majja
sulgeb ja 16puks tema tapmiseks kdsu annab.

Ehkki isas ilmneb sisemine I6hestatus isedranis sel-
gelt, tunnevad seda ka teised pereliikmed: isegi
Mehmet, kes on tuimem, nutab péarast pere néukogu
otsust Umay surma saata. Ka noorem vend Acar on
Sokeeritud, temas voitleb armastus 6e ja pere vastu
ning kogukondlik surve; Umayga on tal eriline suhe,
mida téendavad stseenid kokkutulekutest ja nendest
tingitud stitunne, kuid Acar ei saa keelduda talle
usaldatud Ulesandest tappa 6de. Viimasel hetkel
Utleb ta sellest siiski dra.

Rana tegelaskuju tundub vastuolulisem: noore armu-
nud tidrukuna on tal hea meel taas oma suure dega



kohtuda ja talle ennast usaldada, aga ta distantseerub
Umayst, kui see hoiatab teda armastuse eest, mis ei ole
piisavalt kiips, ja eriti seeparast, et tema iseseisvuse
soov seab abielu ohtu.

Kodige raskemas olukorras on ndhtavasti Umay ema,
kes on koige enam, ehkki diskreetsemalt, sisemiselt
[6hestatud. Temas voitlevad kiindumus ja empaatia
(ta kallistab tiitart parast seda, kui ndeb ta kehal noa-
hoopide jalgi, kingib talle talismani, mis teda kaitseks,
muretseb titre parast, kui too kodust lahkub...) ning
halvakspanu ja viha (ta Uritab tiitre meelt muuta,
vihastab, kahetseb, et too on havitanud perekonna
au ning on kohal Cemi ré6vimiskatse ajal...). Emana
ta kindlasti kannatab tlitre parast, aga naisena ei saa
ta Umayle 6igust anda, sest see muudaks mottetuks
ta enda vabatahtlikult tehtud ohvrid.

Feministlik diskursus

Noudes digust iseseisvale elule, kus tal oleks kontroll
selle eri aspektide lile, nbuab Umay kaudselt naistele
meestega vordseid digusi. Kuigi teoreetiliselt voi
seaduslikult on meestel ja naistel vordsed digused, ei
ole see tegelikkuses nii. Lisaks omandab Feo Aladagi
film selgelt feministliku diskursuse vormi, mis ilmneb
Umay soovis emantsipeeruda ja filmi naissoost tege-
laste solidaarsuses. Meeste paremuse rohutamine
tuleb ilmsiks meestegelaste kones ja kaudselt téendab
seda Umay pojaga seonduv problemaatika.

Patriarhaalne keskkond

Kuigi Umayd tervitatakse suure r66dmu ja armastusega,
kui ta poordub tagasi oma pere juurde Saksamaal, siis
tema otsus mitte naasta abikaasa juurde tekitab peagi
pereliilkmetes muret ja seejarel viha. Naisel ei ole luba
oma saatust valida. Seda keeldu ei vdljendata otseselt,
mida téendab jutuajamine Umay ja ta isa vahel: noor
naine astub vastu isale, kes on alatiimetlenud oma teed
jarginud onu Bashiri. Isa Utleb, et tiitar ei saa ennast
temaga vérrelda... ,Miks siis?” kiisib too. Sest nii see
on, vastab isa, mis I6petab kogu arutelu.

Kuigi isa ei vdida sdnaselgelt meeste vabadust ja
naiste kohustust meeste autoriteedile alluda, kumab
filmist selgesti labi tema meeste paremust rohutav
seisukoht.

Ka paljud teised filmi elemendid viitavad sellele.
Umayle antakse néu ja tehakse ettekirjutusi: sinu
koht on oma mehe juures; sa ei saa votta isalt tema
poegda... Seistes silmitsi otsusekindla Umayga, kahet-
seb isa, et tltar ei ole siindinud poisiks.

Teiselt poolt kdituvad pere meesliikmed oma reeglite
jargi: Isa 166b Acari, oma poega, sest too ei kditu-
nud ,nagu mees”; mehed ldhevad koos moseesse;
nad tulevad kokku oluliste otsuste tegemiseks...
Ummikseisu korral podrdub isa ndu saamiseks vana
mehe poole.

Umay poja Cemi roll on samuti indikaatoriks: arva-
tavasti oleks lugu votnud teistsuguse suuna, kui
tegemist oleks olnud vdikese tlidrukuga. Méned
detailid ndivad suhteliselt vahetdhtsad, nagu nai-
teks vanaisa ja onu Mehmeti tdhelepanu lapsele,
kellega nad méngivad, véi asjaolu, et nad ta endaga
moseesse kaasa votavad (mis sarnaneb ametlikule
meeste kogukonda sissetoomisele). Markimist vaarib
ka asjaolu, et Cemiisale tagasiandmine poleks olnud
niivord tahtis, kui Cem oleks olnud tidruk. Ning
|6puks, see, mida Umayle kui emale ette heidetakse
(et ta vottis isalt poja), on lubatud isale, sest Umay
vanemad osalevad lapse ré6vimiskatses.

Solidaarsed naised

Selles patriarhaalses keskkonnas on naistel oma suht-
lusring. Mehe vanemate peres usaldab Umay mehedele
oma saladuse, et ta tegi aborti. Viimane on selles
isegi kaasosaline, kuna hoiab sel ajal Cemi. Kui Umay
poordub tagasi oma vanemate juurde Berliini, teatab
ta emale ja 6de Ranale oma otsusest mitte naasta
abikaasa juurde, teavitamata sellest kohe isa.
Varjupaigas, kuhu Umay pdgeneb, votab teda vastu
naine, kellega ta vahetab hiljem tdhendusrikka pilgu,
kust voib valja lugeda Carmeni empaatiat ja Umay tanu-
likkust. Hiljem votab sdbranna Atifie ta enda juurde.
Ent kdige progressiivsem naistegelane on kahtlemata
restaureerimisfirma direktor, kes Umay t66le votab.
Ta astub Umay kaitseks vélja otse tolle vanemate
ees. Naine peab maha julge ja fundamentaalselt
feministliku kéne. Esiteks kummutab ta Umay isa
sonad, mille kohaselt titar ise ei taha enam oma
peret ndha. Seejdrel nduab ta isalt head eeskuju,
mida poegadele ndidata. Naine lisab, et mees peab
hoolitsema koigi laste eest, ja vihjab, et too véib
kaotada ka poja... Ja niimoodi, vdga delikaatselt,
rohutab ta isa rolli, kartes, et mees voib teha vale
otsuse. Ta téestab oma julgust kahekordselt: sellega,
et seisab vastamisi perepeaga, ja sellega, et votab
endale diplomaadi rolli, r6hutamaks isaliku eeskuju
tahtsust. Lépuks, asutades Umay vanemate juurest
lahkuma, heidab ta pilgu Umay emale, nagu tahtes
Oelda: ,Pildke oma abikaasat mdjutada, te olete ju
tema naine.” Lahkumisel vastab ta Umay isale, kes



soovib talle jumala kaitset, enesekindlalt, isegi vaikese
trotsiga, etjumalal ei ole midagi pistmist sellega, kes
neid tddle votab.

Emantsipatsioon ja otsusekindlus

Parast seda, kui vaatajad on Umay seisukoha omaks
votnud, kutsutakse neid asuma noore naise kohale
jatema soove jagama. Enamik vaatajatest samastab
ennast tdéendoliselt Umayga, pidades tema soovi
emantsipeeruda igati igustatuks.

Isegi juhul, kui vaatajat réhuvad raskused, millega
seisab silmitsi Umay, annab viimase otsusekindlus
marku teda tiivustavast joust. Umay teeb tdepoolest
vaga voimsaid Zeste, nditeks pdletab oma passi, et
ta ei saaks naasta Turki voi vahemalt muuta see kee-
rulisemaks. Uhes viga dgedas vaidluses, mis toimus
tema ja isa vahel, kes raakis talle oma kavatsusest
Cem Kemalile tagasi anda, haaras naine noa ja Idikas
endale randmesse. Hiljem saabub ta oma 6e Rana
pulma, kuigi ta pole seal teretulnud. Pdrast peolt
minemasaatmist naaseb Umay korraks, et nduda
oma poja vastuvétmist: ta tduseb poodiumile ja
teeb avalduse seltskonnale, kelle arvates ta on oma
perekonna au maarinud.

Umay soov olla vaba ilmneb ka selles, et ta eirab koiki
talle tehtud ettekirjutusi, mis parinevad tema pere-
liikmetelt, kes tahavad ilmselt Umayd pojaga tagasi
oma mehe juurde saata, aga ka varjupaiga juhataja
néuannet, mille kohaselt noor naine peaks loobuma
oma perega suhtlemisest. Umay ei hoolinud isegi
Atifi soovitusest vend Mehmeti vastu kaebus esitada.
Filmi reklaamplakat kujutab Umayd profiilis, pil-
dil avaldub tema austav suhtumine isasse, sest ta
puudutab laubaga isa kdeselga. Kui isa tuleb Umay
tagasipdordumise pdeval koju, teeb Cem vanaisale
sama Zesti, mis on vaga liigutav. Selle peale itleb
vanaisa: ,Maloodan, et sind austatakse samamoodi.”
Mis tdhendus on sellel stseenil filmis? Mida iitleb
see stseen perevididrtuste kohta? Kuidas seda filmi

__vaatamise jdrel taas télgendada?

Rana pulmas, kus Umayd esimest korda minema saa-
detakse, esindab naine ennast ise ja vétab avalikult
sOna, et ta poega Cemi kui pereliiget vastu voetaks.
Selle hiilgava etteaste ajal, kus Umay paradoksaal-
selt oma ndrkuse paljastab, tduseb taisa plsti, teeb
sammu ja siis peatub. Mehmet tahab teha 16pu
sellele hairivale stseenile ja sunnib Umay végivalda
kasutades lahkuma. Kujutage ette, et isa oleks edasi
liikunud. Milline oleks olnud tema reaktsioon? Ja
|__millised tagajérjed?

Patriarhaalses kontekstis, kus see lugu lahti ruIIub,_
on poisi surm ehk isegi valusam kui tidruku oma...
Kaugel sellest, et probleemi lahendada, teeb Mehmet
Cemi juhusliku surma téttu olukorra veel hullemaks.
Kujutage ette, kuidas see siindmus v6ib méjutada
filmi erinevaid tegelasi ja nende suhteid? Millised
oleksid olnud tagajdrjed, kui Mehmet oleks saa-
vutanud oma eesmdrgi tappa Umay ja hoida alles
Cemi elu?

Filmitehnika tohus
rakendamine

Filmi ,Vo6oras” Ulesehitust iseloomustavad ménin-
gad filmitehnilised vétted, mis esitavad vaatajale
valjakutse: lihikesed, napid, pea sénatud ja liiku-
matud misanstseenid, mis tdstatavad kusimusi,
hiipoteese ja monikord teatud stseenide télgendusi
ja Umbertdlgendusi, sest tehnilised votted aitavad
tosta filmi sisemist kvaliteeti, tommates ja hoides
publiku tahelepanu.

Film algab jutustusele (mis ei avaldu sellisena enne
kui alles 16pus) jargnevate kaadritega, mistottu need
jaavad mitmes mottes maoistatuslikuks.

Kuigi ekraan on must, kuuleme lapse haalt Gtlemas:
,Ema.” Seejarel ndidatakse esimestes kaadrites tanaval
korvuti jalutava noore naise ja mehe selga. Noormees
on profiilis ja suures plaanis ning tundub olevat &rri-
tunud ja mures. Noor naine, kes hoiab lapsel kaest
kinni, annab marku oma kiindumusest noormehe
vastu, sirutades viimasele kde, misjarel too peatub.
Naine teeb sammukese edasi, enne kui ringi podrab
jaleiab end vastamisi noore mehega, kes sihib tema
suunas tulirelvaga. See kaader katkeb, jargmiste pildil
ndeme noormeest jooksmas tanaval juba ilma relvata.
Seejdrel leiame ta bussis 166tsutamas. Seal naeb ta
aknast midagi, mis ta tdhelepanu tdmbab ja millele
ta tikiks ajaks keskendub.

Need alguskaadrid tekitavad mitmeid kiisimusi: Kes
Utles ,ema”? Mis kontekstis seda deldi? Kes on need
inimesed tanaval? Mis neid seob? Miks noormees, kes
ndis olevat noore naise tuttav, teda akki dhvardab?
Miks mees seejarel joostes pdgeneb? Mis juhtus
dhvardamise ja noormehe pdgenemise vahepeal?
Kas tulistamine toimus? Kus on relv? Mis hdivab
noormehe tdhelepanu bussis?

Koik need kisimused saavad vastuse filmi [6pus.
Teistes kaadrites kasutatakse kaadri katkestamist ja



sénatuid misanstseene. Uks olulisemaid kaadreid
kujutab soitu Tirki, kus avaneb pilt maakohas sditvast
bussist. (Voib arvata, et seal on peategelaseks Umay,
sest eelmises stseenis Utles ta Stipele, et peab sinna
minema...) Ent tegemist on hoopis Umay isaga, kes
Tirki séidab. Ta saabub kilakesse, astub sisse tihte
tagasihoidlikku majja, kus keegi parasjagu magab.
Jargmises stseenis vaatab isa otsa juba drkvel mehele:
see on keegi vanamees. Seejdrel isa lahkub.

Siin kaadris valitseb taielik vaikus, kuid pole teada, kes
on see vana mees, kellega sénu vahetati. Oletatakse
voi tdlgendatakse, et Umay isa laks tiitart puudutava
probleemiga ,targa” (voib-olla oma isa) juurde ja tal
soovitati Umay korvaldada...

Sama markimisvaarne on vaikne stseen pere mees-
liilkmete néukogust, kus tehakse Acarile Glesandeks
tappa Umay. Sellele jargneb kaks tumma stseeni:
Acar on oma toas ja 166b rusikaga vastu kappi;
Mehmet nutab. Ka haiglastseeni, kus isa palub Umaylt
andestust, voib télgendada kahel viisil: Umay arvab
(nagu kahtlemata ka méned vaatajad), et isa palub
talt andestust kannatuste tekitamise, sealhulgas
perekonnast pagendamise parast, kuid tegelikult
on see seotud tulevase riinnakuga...

Seega, s6natud misanstseenid ja kaadrikatkestused
sdilitavad stsenaariumi Ullatava moéju ning pilkude,
Zestide ja |6puks naitlejate mangu kvaliteet kompen-
seerib suurepdraselt sdnalise teksti nappuse.

Anne Vervier
Les Grignoux (Liege, Belgia)
www.grignoux.be

les grignoux
o0

Kogumikus ,Ecran large sur tableau noir” on kultuuri-
keskus Les Grignoux avaldanud 6ppematerjalid (lile 300
artikli), mis kdsitlevad peamiselt Euroopas valminud
filme. Need artiklid on méeldud nii épetajatele kui ka
koéigile filmihuvilistele ning pakuvad iga kdsitletud filmi
kohta mitmeid erinevaid ja isikupdraseid tdlgendamis-
ja aruteluvéimalusi.
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