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TONI ERDMANN

NEOCAKAVANA KOMEDIA

Pri svojom uvedeni na festivale v Cannes v roku 2016 film Toni Erdmann zaujal kritikov aj verejnost
svojim nevsednym humorom a ¢asto je oznacovany za komédiu, hoci komické momenty nie su
tak casté, ako sa zdd pri prvom pozreti. Humor je v3ak fahko pristupnym vychodiskovym bodom
filmu a po kratsej Gvahe je lahké za kontrastnou dvojicou otca a dcéry odhalit klasické cirkusové
postavicky: Augusta a bieleho klauna.

Otec Winfried ocividne zaujme ulohu klauna s Augustovymi tradi¢nymi ¢rtami: vystredny mejkap,
Cerveny nos, v tomto pripade nahradeny grotesknou zubnou protézou, parochia, oblecenie,
ktoré mu nesedi, urcité zvelicovanie, bezocivost a viac ¢i menej predstierana nemotornost. Cielom
mnohych jeho vystupov je okamzite rozosmiat prehnanostou, preslapmi ¢i provokaciou jeho
partnerov, ktori sa v mensej ¢i vacsej miere stavaju obetami.

Naproti tomu jeho dcéra Ines sa spociatku javi ako mimoriadne véZzna osoba bez zmyslu pre humor,
ktord viac ¢i menej trpezlivo znasa vystrelky svojho otca. AZ postupom ¢asu sa odhali jej komicka
Uloha a potencial, najma ked privita svojich hosti v Evinom riichu. Vtedy v Ines vytusime vlastnosti
bieleho klauna, a to najma fyzické: je to postava, ktorad musi byt za kazdych okolnosti nezlomna,
vzdy pdsobi triezvo, musi si zachovat dostojnost, ale pod vaznym povrchom sa v skutocnosti
skryva tragikomicky potencial.

VAZNY, DOKONCA AZ DRAMATICKY PRIBEH

Film v3ak nie je cirkusové cislo. Prave naopak, klaun v skuto¢nom Zivote uvadza ludi navokol do
rozpakov, ako to robi Winfried svojej dcére, ked' prenika do jej profesionalneho sveta, pricom ju
v Ulohe Toniho Erdmanna viackrédt vyvedie z rovnovahy. Spomenieme si najma na scénu, ked'sa
Ines po ndro¢nom pracovnom dni v restauracii stretne s dvoma ,kamaratkami” a za chrbtom sa im
zjavi jej otec v parochni a predstavi sa ako Udajny tréner lona Tiriaca. Hoci Toni rozosmeje divaka aj
obe kamaratky, u Ines sa naopak prejavi lahko pochopitelna podrazdenost maskovana zdanlivou
odmeranostou.

Jasne sa tu vynara dramaticky prvok filmu, kedZe otec a dcéra sa jeden druhému vzdialili a Ines
teraz Zije v inom svete ako jej otec: dokazu si k sebe najst cestu, kym dojde k definitivnemu
odluceniu? Tato tazkd téma je jasne naznacend na zaciatku filmu, ked Winfriedovi zomrie pes na
starobu, ¢o sa stane spustacom celého pribehu: hoci to nie je vyjadrené priamo, lahko pochopime,
Ze tato udalost je pre Winfrieda znamenim, Ze aj on starne, a to ho vedie k odchodu do Bukuresti,
aby znovu nasiel svoju dcéru.



Film dalej vyuZije toto ocakdvanie, ked' sa opdtovné zblizenie postav
casovo prekryje so zdanlivou smrtou otca ¢i jej predzvestou v jeho
tazkopadnej bulharskej maske: myslime si, Ze dostal infarkt, aj ked
nakoniec vstane. Nasleduje elipsa, ktora umoZiuje zacat nasledujlcu
sekvenciu prichodom dcéry na pohreb, pricom si chvilu myslime, ze ide
o pohreb otca, ale potom sa dozvieme, Ze pochovavaju stari matku. Smrt
ako konec¢nd téma je teda jasne pritomna, hoci je Sikovne zmiernend
scenaristickym trikom, ked' je smrt otca nahradend smrtou starej matky,
ktoru divaci takmer vobec nepoznali.

DRAMATICKA DYNAMIKA

Hoci dramaticky element filmu je jasne vykresleny, kazdd pasaz ma
svoju vlastnu dynamiku, ktora sa vyznacuje konfrontaciou medzi otcom
a dcérou. Obaja sa usiluju symbolicky ziskat oproti tomu druhému
vyhodu. Vébec sa nesnaZia o zmierenie, su totiz vimplicitnom konfliktom
vztahu a obaja chcu ziskat nad tym druhym prevahu. Ako to vyjadruje
postava Winfrieda, konfrontacia sa tyka zakladnych existencnych
hodnét, no rychlo sa stane konfliktom osobnosti. Hoci sa zd4, ze Winfried
ma nad Ines prevahu svojou vyskou aj humorom, ¢oskoro si vsimneme,
Ze mu dokaze kontrovat a obratit situaciu vo svoj prospech: ked jej uz pocas jednej z prvych scén
ironicky vysvetluje, Ze si najal ndhradnu dcéru, ona mu bez rozpakov odpovie, Ze je to vlastne
skvelé a aspon mu nebude musiet zavolat na narodeniny. Aj v Bukuresti mu lahko odvrkne, ked'jej
rozprava o stasti a zmysle Zivota: flegmaticky s ndznakom irénie mu vycita, Ze pouziva velké slova
a sikovne proti nemu obréti jeho vlastnu otdzku.

Ked sa potom vrati ako Toni Erdmann, Winfried nad riou predsa len ziska prevahu svojimi
grotesknymi vystupmi a viackrét ju vyvedie z rovnovahy, ¢i uz pocas opisanej scény v restaurdcii,
alebo ked'sa objavi na terase kancelarii, kde bez zavéhania pouZije svoj prdiaci vankusik.

Ines sa vsak napriek svojej zdanlivej jemnosti ukaze ako hrozivo drsna a svojho otca pozve napriklad
na vecierok s priatelmi, kde priamo pred nim uziva kokain a kde sa jej rumunsky kolega (a milenec)
sprava obscénne a pouziva flasu Sampanského ako falicky symbol. Tymto spravanim sa Ines snazi
konfrontovat otca s novym obrazom samej seba, obrazom znepokojujtcim a na mile vzdialenym
od obrazu dievcatka, ktory si jej otec o nej urcite uchoval, a v prostredi, ktoré mu je tplne cudzie,
ho vyviest z rovnovahy. Vsimneme si vsak, Ze v tejto situacii neziska skuto¢nti vyhodu, a radsej
odide z no¢ného klubu bez toho, aby sa pokusila jasne ukazat akukolvek symbolicku prevahu:
nakoniec prave ona prekona vzdialenost, ¢o ju od otca oddeluje.

Tejto scéne zmierenia vsak predchadza zintenzivnenie mocenského vztahu, najma ked pocas
navstevy loziska ropy vyuzije otca, aby zatlacila na rumunského riaditela, pricom Winfriedov
nevydareny vtip mé za nasledok prepustenie robotnika. Otec takto padne do vlastnej pasce svojej
masky a dcéra ho symbolicky dorazi v aute, ked'mu potvrdi, Ze hospodarsky rozvoj krajiny prebieha
prostrednictvom takéhoto prepustania napriek ,zelenej” sentimentalite, ktoru naivne preukazal.

Porazeny otec sa teda vydava za Rumunkou, ktorej vizitku si nechal a pred ktorou sa vydava za
nemeckého velvyslanca. Mocensky vztah sa este raz obrati a jeho dcéra padne do pasce tejto
komédie: najprv je nutena nesikovne malovat vajce a potom z plnych pltc spievat pred celou
zhromazdenou rodinou. Zachova si vsak svoju dostojnost, neché otca napospas situacii a odide.



TEMPO A VYVRCHOLENIE FILMU

Tato meniaca sa prevaha dodava kazdej scéne vlastni dynamiku, ktorej vysledok nedokazeme
uhddnut: zvitazi otec alebo dcéra? Hoci je casto pritomny humor, viimneme si aj, Ze filmarka
predlzuje mnohé pasaze filmu, ktory takto trva viac nez dve a pol hodiny: hoci vacsina divakov
ma z filmu dojem, Ze ide o komédiu, rézne pasaze su prakticky nastrihané v redlnom Ccase, ¢o
umoznuje predovsetkym vniest do filmu napatie. Napétie tej i onej postavy je tak ¢asto citelné
vo viacerych scénach. Vyrazne to citime najma v scéne, ktora predstavuje vyvrcholenie filmu, ked
vecierok s kolegami vyusti do obnazenia vsetkych pritomnych, ¢o u divédkov vyvolava vybuchy
smiechu.

Okrem komického aspektu vyvrcholenie urcuje aj hlbsi vyznam filmu. V kone¢nom ddésledku
tu nedojde k Ziadnej konfrontdcii otca a dcéry, samotnd Ines podlahne ¢isto psychologickému
tlaku a zrazu sa rozhodne vyzliect a privitat hosti v Evinom rdchu: toto gesto ma metaforicky
vyznam a nahota je tu rovnako fyzickd, ako aj moralna. Ines odlozi pretvérku, ku ktorej sa az do
toho momentu v tomto svete iluzii a klamstiev uchylovala. Prave toto zrieknutie sa pretvarky jej
definitivne umozni zmierit sa s otcom, ktory sa ¢oskoro objavi prezleceny za tu najabsurdnejiu
postavi¢ku. Pochopime, ze kym masky Toniho Erdmanna su viditelné a komické, tie, ktoré
prevladaju v Inesinom svete, st neviditelné, dramatické a p6sobia na jej Zivot ako jed, az kym sa
skutoc¢ne nerozhodne s tym skoncovat.

Nie je isté, ¢i tento zlom vyvolala konfrontacia s otcom, a mozno sa domnievat, ze rozhodujtcu
Ulohu zohralo nahromadenie klamstiev zrejmé pocas celého filmu, a to najma, ked'ju nadriadeny
poziadal, aby usporiadala tento vecierok, ktory mal byt uvolneny a jeho cielom malo byt
posilnenie vztahov v time, ale jasne si uvedomujeme, Ze Ines ho vnima ako vrchol pokrytectva.
Klamstvéd a pretvarka vyznamnych vrcholovych veducich pracovnikov v prostredi velkych
spolo¢nosti sa dalej odhaluju aj v inej pasazi: Inesin $éf Gerald jej totiz po stretnuti s generalnym
riaditefom Hennebergom navrhne, aby sa vyspala s Timom, rumunskym partnerom, aby mu
polichotila a posilnila zavedenu stratégiu... Ines to v podstate aj urobi, ale pochopime, Ze tento
rumunsky partner uz jej milencom bol a v hotelovej izbe, kde sa stretnu, jej povie aj to, Ze Gerald
v skutocnosti vie o ich zdanlivo tajnom vztahu. Kazdy hra dvojaku alebo trojaku hru, ale v tejto
chvili si vSimneme, Ze situacia plna klamstiev Ines pohorsuje ¢i zrauje: ked sa s nim odmietne
milovat pod zamienkou, aby nestratila ,drsnost”, v podstate svojho milenca poziada, aby sa ukojil
nad zakuskami, ktoré priniesla obsluha. Scéna je komickd, ale odhaluje extrémne pokrytectvo
a moralne nasilie vlddnuce v tomto prostredi velkych spolocnosti, ktoré je pripravené prinutit
mladu zenu, aby sa obetovala, ¢o v Ines bezpochyby po prvykréat spdsobi zlom.

RUMUNSKO V POZADI

Filmarka déva do popredia osobné vztahy medzi mladou Zenou a jej
otcom, ale aj s roznymi kolegami a nadriadenymi. Aj ked' sa zda, Ze
klamstva, ktorymi su utajované zjavné mocenské vztahy, dominuju
tomuto korporatnemu svetu, geografia miest deja odhaluje ovela Sirsi
socidlny kontext: konzulta¢na firma, v ktorej Ines pracuje, ma totiz za
Ulohu restrukturalizovat petrochemicky priemysel v Rumunsku, aby sa
zvysila jeho vykonnost, a to aj za cenu rozsiahleho prepustania. Tento
aspekt sa viak objavuje len postupne, kedZe film sa najskor sustredi na
privilegované miesta —velvyslanectvo, luxusné hotely, kancelarie velkych
spolo¢nosti, no¢ny klub —, ktoré mlada Zena navstevuje. Ked od nej otec
odchddza, aby sa o nieco neskor vratil ako Toni Erdmann, a ona sa s nim
lG¢i z balkdna, kamera nam diskrétne odhali scénu za kulisami, kde na
okraji zdberu mézeme vidiet spustnuté domy obohnané nepriehladnym
murom, ktoré su zjavne sicastou chudobnej stvrte. Viditelna je socidlna
segregacia a ,skuto¢né” Rumunsko sa objavuje len v istych chvilach,
napriklad ked' sa Ines musi obratit na miestnych ,remeselnikov”, aby
otvorili putd, od ktorych si jej otec zabudol kltce.




Priepast medzi tymito dvoma svetmisa v celej svojej brutélnosti samozrejme odhali pocas navitevy
petrochemického podniku: v tej chvili vidime nasledky planov, ktoré sa vypracovali, a rozhodnuti,
ktoré sa prijali v kancelariach, pricom rumunski robotnici priamo na mieste o nich ni¢ nevedia,
hoci je v hre ich buduticnost. Nezdd sa vsak, Ze by tato priepast mladu Zenu tazila na dusi. V aute
na spiato¢nej ceste ospravedlnuje tuto politiku tdajnymi pozitivnymi ucinkami hospodarskeho
rozvoja. Na konci filmu okrem toho vidime, Ze definitivhe neopustila korporatne prostredie, ale
len presla do inej konzulta¢nej spolo¢nosti. My ale médme na veci iny pohlad ako Ines a opis tohto
sveta, pokrytectva a krutosti v medziludskych vztahoch, ktoré sa v iom prejavuju, na nés silno
zapOsobi.
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DESAT ROKOV EUROPSKYCH FILMOV PRE EUROPANOV

Eurdpsky parlament s poteSenim predstavuje tri filmy sutaziace
o FILMOVU CENU LUX 2016:

A PEINE J’OUVRE LES YEUX (Otvorila som si oéi),
film Leyly Bouzidovej
Francuzsko, Tunisko, Belgicko, Spojené arabské emiraty

MA VIE DE COURGETTE (Ja ako Tekvicka), film Clauda Barrasa
Svajéiarsko, Francizsko

TONI ERDMANN, film Maren Adeovej
Nemecko, Rakusko, Rumunsko

Tieto mnohovrstvové pribehy, ktoré su vysledkom velkého zanietenia
a tvorivosti mladych talentovanych eurépskych rezisérov, sa budu
premietat pocas 5. ro¢nika Filmovych dni LUX.

FILMOVA CENA LUX
Kultdra hrd kltucovu dlohu pri vytvérani nasej spolo¢nosti.

V duchu tejto myslienky Eurdépsky parlament vytvoril v roku 2007
FILMOVU CENU LUX s ciefom posilnit distribdciu eurépskych filmov v celej
Eurépe a podnietit celoeurépske diskusie o vyznamnych socidlnych
otazkach.

FILMOVA CENA LUX je vynimo¢na iniciativa. Zatial ¢o védsina
koproduk¢nych eurdpskych filmov sa premieta len v krajine pévodu a len
zriedka sa distribuuje do inych krajin, a to ani v rdmci EU, FILMOVA CENA
LUX predstavuje pre tri eurdpske filmy vzécnu prileZitost ziskat titulky
v 24 Gradnych jazykoch EU.

Vitazny film FILMOVEJ CENY LUX zvolia na zéklade hlasovania poslanci
SLEDUJTE Eurépskeho parlamentu a bude vyhlaseny 23. novembra 2016.
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DISKUTUJTE FILMOVE DNI LUX

FILMOVA CENA LUX viedla aj k vzniku Filmovych dni LUX. Od roku 2012
A H LASUJTE sa trojica filmov sutaziacich o FILMOVU CENU LUX predstavuije Sirsiemu
eurépskemu publiku pocas Filmovych dni LUX.

Prostrednictvom podujatia Filmovych dni LUX vds pozyvame na
nezabudnutelny kultdrny zazitok, pri ktorom sa stieraju hranice. Od
oktébra do decembra 2016 sa budete mdct pripojit k milovnikom filmov
z celej Eurépy a prist na premietanie filmov A peine jouvre les yeux
(Otvorila som si oci), Ma vie de Courgette (Ja ako Tekvicka) a Toni Erdmann
v jednom z 24 Gradnych jazykov EU. Nezabudnite hlasovat za film, ktory
je vasim favoritom, prostrednictvom nasej webovej stranky luxprize.eu
alebo na nasej stranke na sieti Facebook!

CENA PUBLIKA

@luxprize
y . Cena publika FILMOVEJ CENY LUX sa udeluje na zéklade hlasovania
#luxprize L e . S
verejnosti. Nenechajte si ujst prilezitost hlasovat za filmy A peine j'ouvre
les yeux (Otvorila som si oci), Ma vie de Courgette (Ja ako Tekvicka) a Toni
Erdmann! Mozno préave Vds vyberieme, aby ste v juli 2017 na pozvanie
Eurépskeho parlamentu prisli na Medzinarodny filmovy festival Karlovy
LUX Vary a oznamili, ktory film ziskal Cenu publika.
PRIZE
.EU
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REZISERKA: Maren Ade
SCENAR: Maren Ade

OBSADENIE: Sandra Huiller, Peter
Simonischek, Michael Wittenborn,

Thomas Loibl, Trystan Pitter, Lucy Russell,
Hadewych Minis, Vlad lvanov, Victoria Cocias

KAMERA: Patrick Orth

PRODUCENTI: Janine Jackowski, Jonas
Dornbach, Maren Ade, Michel Merkt

PRODUKCIA: Komplizen Film

KOPRODUKCIA: Coop99 Filmproduktion,
KNM, Missing Link Films, SWR/WDR/Arte

ROK: 2016

DLZKA: 162 minut

ZANER: fikcia

KRAJINA: Nemecko, Rakusko, Rumunsko
POVODNE ZNENIE: nemecké, anglické
DISTRIBUTOR: Film Europe s.r.0.







