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TONI ERDMANN

NIEOCZEKIWANA KOMEDIA

Film Toni Erdmann zaprezentowany na festiwalu w Cannes w 2016 r. uwiédtabsurdalnym humorem
zaréwno krytykow, jak i publicznos¢. Czesto zaliczano go do komedii, chociaz komiczne momenty
sg bez watpienia rzadsze, nizby sie wydawato po pierwszym obejrzeniu. Humor stanowi jednak
dogodny punkt wyjécia dla zrozumienia filmu. Po chwili zastanowienia mozna z tatwoscig dostrzec
w kontrastowej parze ojca i corki klasyczne postaci cyrkowe: klauna Augusta i biatego klauna.

Winfried, ojciec, jednoznacznie wchodzi w role klauna, co podkreslaja tradycyjne atrybuty
Augusta: przesadny makijaz, czerwony nos, zastapiony tutaj przez groteskowg sztuczng szczeke,
peruka, niepasujace ubrania, pewna przesada, impertynencja i mniej lub bardziej udawana
niezrecznos$¢. Przy wielu okazjach stara sie wywota¢ natychmiastowy wybuch $miechu, uciekajac
sie do przesady, gaf lub prowokacji wobec towarzyszacych mu oséb, ktére w taki czy inny sposéb
staja sie ofiarami sytuacji.

Jego cdrka Ines natomiast wydaje sie w pierwszej chwili niezwykle powazng osoba pozbawiona
catkowicie poczucia humoru, znoszaca mniej lub bardziej cierpliwie wybryki ojca. Dopiero wraz
z rozwojem akgji odkrywamy jej role i potencjat komiczny, zwtaszcza w scenie, gdy przyjmuje
gosci w stroju Ewy. Woéwczas dostrzegamy u Ines cechy biatego klauna, w szczegélnosci fizyczne:
musi pozosta¢ niewzruszona w kazdych okolicznosciach, zawsze wyglada¢ skromnie, caty czas
zachowywac sie z godnoscia, ale zewnetrzna powaga to w istocie maska, pod ktdrg skrywa sie
postac tragikomiczna.

HISTORIA POWAZNA CZY WRECZ DRAMATYCZNA

Film nie jest jednak numerem cyrkowym. Wrecz przeciwnie, w prawdziwym zyciu klaun moze
wprawiac osoby ze swojego otoczenia w zaktopotanie, i tak wtasnie wptywa Winfried na cérke,
kiedy wkracza do jej zycia zawodowego — w osobie Toniego Erdmanna — i wielokrotnie wytraca
ja zréwnowagi. W szczegdlnoséci zapada w pamiec scena, w ktérej Ines po ciezkim dniu w pracy
spotyka sie z restauracji z dwoma ,przyjaciétkami”, a zza ich plecéw nagle wyrasta jej ojciec,
w peruce, podajac sie za rzekomego trenera lona Tiriaca. Wprawdzie Toni roz$miesza widza i obie
kolezanki Ines, ona sama prébuje jednak ukry¢ gtebokie zmieszanie — ktére nietrudno zrozumie¢ -
pod pozornym chtodem.

W ten sposéb przestanie dramatyczne filmu staje sie fatwe do odczytania, poniewaz ojciec i cérka
oddalili sie od siebie, a Ines zyje obecnie w innym $wiecie niz ojciec. Czy moga teraz sie spotkac
lub odnalez¢, zanim dojdzie do ostatecznego rozstania? Przestanie to zostato jasno zaznaczone
na poczatku filmu, w chwili $mierci starego psa Winfrieda, ktdra jest punktem wyjscia dla catej



historii: wprawdzie nie zostato to powiedziane dostownie, lecz tatwo
zrozumie¢, ze Smier¢ psa przypomina ojcu o wtasnej starosci i sktania do
wyruszenia do Bukaresztu na spotkanie z cérka.

Rezyser wykorzystuje zreszta to oczekiwanie, faczac spotkanie dwojga
bohateréw z pozorng czy tez zaanonsowang $miercia ojca w ciezkim
butgarskim przebraniu: widz ma wrazenie, ze Winfried przechodzi
atak serca, mimo ze on w koricu sie podnosi, jednak po cieciu kolejna
sekwencje otwiera przybycie Ines na pogrzeb. Przez krétka chwile widz
podejrzewa, ze chodzi o pogrzeb ojca, zanim nie dowie sig, Ze pochowana
bedzie babka bohaterki. Obecnos¢ ostatecznego wyzwania — $mierci —
jest wiec wyraznie wyczuwalna, chociaz zgrabnie ztagodzona dzieki
trikowi w scenariuszu, polegajacemu na zastagpieniu Smierci ojca Smiercig
babki, co widz odbiera jako wydarzenie mniej dramatyczne, poniewaz
babki prawie nie zna.

DYNAMIKA DRAMATU

Przestanie dramatyczne filmu jest wyraznie zarysowane, a kazda
sekwencja ma wiasng dynamike, naznaczonga konfrontacja ojca i corki.
Kazde z nich prébuje symbolicznie zwyciezy¢. Zamiast dazy¢ do porozumienia, oboje tkwig
w sytuacji konfliktowej i prébuja nawzajem narzuci¢ sobie swoja wole. Przedmiotem sporu
bez watpienia sa, jak wyrazit sie Winfried, podstawowe wartosci istnienia, lecz sytuacja szybko
przeradza sie w konflikt osobowosci. Wprawdzie Winfried wydaje sie gérowac nad Ines posturg
ihumorem, lecz bardzo szybko dostrzegamy, ze cérka potrafi mu sie odpfaci¢iodwrécic sytuacje na
swoja korzys¢: gdy on wypowiada sie ironicznie w jednej z pierwszych sekwengji filmu, ze wiasnie
zatrudnit corke zastepcza, ona odpowiada, nie tracac rezonu, ze bardzo sie cieszy i ze dzieki temu
nie bedzie musiata do niego dzwoni¢ na urodziny! Podobnie w Bukareszcie z fatwoscig rewanzuje
sie ojcu, gdy ten mdwi o szczesciu i sensie zycia: ze spokojem przyprawionym szczyptg ironii
wyrzuca mu uciekanie sie do wielkich stéw i zrecznie stawia go przed jego wtasnym pytaniem.

Powracajac w przebraniu Toniego Erdmanna, Winfried zyskuje jednak nad nig przewage za
pomoca groteskowych wystapien i wielokrotnie wprawia jg w zaktopotanie, jak we wspomnianej
juz scenie w restauracji lub gdy pojawia sie na tarasie biurowca, gdzie nie cofa sie nawet przed
uzyciem pierdzacej poduszki!

Ines mimo delikatnej postury okazuje sie jednak godna przeciwniczka. Przyktadowo zaprasza go
na spotkanie z przyjaciétmi, gdzie ostentacyjnie zazywa w jego obecnosci kokaine, a jej rumunski
kolega (i kochanek) zachowuje sie obscenicznie, postugujac sie butelka szampana jak fallusem.
Cate zachowanie cérki ma postawic ojca przed jej nowym wizerunkiem, niepokojacym i bardzo
dalekim od obrazu matej dziewczynki, jaka z pewnoscia zapamietat ojciec. Tym razem to ona chce
wprawi¢ go w zaktopotanie w otoczeniu zupetnie dla niego obcym. Mozna jednak zauwazyg,
ze kobieta nie wykorzystuje w petni tej sytuacji i ostatecznie woli wyjs¢ z klubu nocnego, nie
prébujac wyraznie zaznaczy¢ swojej symbolicznej przewagi: na koniec to ona pokona dystans
dzielacy jg od ojca.

Niemniej przed sceng pojednania préba sit przybiera na intensywnosci, zwtaszcza w trakcie
wizyty na polu naftowym. Cérka postuguje sie woéwczas ojcem, by wywrze¢ nacisk na
rumunskiego kierownika, do tego stopnia, ze niezgrabny zart Winfrieda powoduje zwolnienie
jednego z robotnikéw. Ojciec wpada we wiasng putapke, ktorg jest przebranie. Cérka dobija go
symbolicznie w samochodzie, stwierdzajac, ze rozwoj gospodarczy kraju wymaga takich zwolnier
bez wzgledu na ,ekologiczny” sentymentalizm, jakim naiwnie wykazat sie ojciec.

Pokonany ojciec udaje sie wtedy do Rumunki, ktérej wizytdwke zachowat, i podaje sie za
ambasadora Niemiec. Po raz kolejny uktad sit ulega odwrdceniu. Tym razem to cérka wpada
w putapke komedii, najpierw zmuszona niezdarnie pomalowac¢ pisanke, a nastepnie $piewac
na caty gtos przed zgromadzona w komplecie rodzing. Lecz z petna godnoscia zostawia w tym
momencie ojca, odwraca sie na piecie i wychodzi.



RYTM I KULMINACJA AKCJI FILMU

Zmieniajacy sie uktad sit nadaje kazdej scenie odrebng dynamike, ktérej rozwigzania nie da sie
przewidzie¢: zwyciezy ojciec czy corka? Wprawdzie na ekranie czesto gosci humor, wida¢ jednak, ze
rezyser nie bat sie wydtuzenia wielu sekwencji filmu, ktéry trwa ponad dwie i pét godziny: chociaz
wiekszos¢ widzéw odbiera film jako komedie, poszczegdlne sekwencje zmontowano niemal
W czasie rzeczywistym, co w szczegélnosci pozwala odczu¢ nastréj zaktopotania. Wewnetrzne
napiecie jednej czy drugiej postaci da sie wiec wielokrotnie wyczu¢ — w restauracji, w nocnym
klubie, na polu naftowym, u rumunskiej rodziny... — mimo ze humor pozwala na wyzwalajace
wybuchy smiechu. | tak w pierwszym spotkaniu w ambasadzie z prezesem Hennebergiem, ktory
nastepnie zaprasza ojca Ines na drinka z cérka, kryja sie wyzwania dostrzegalne za fasadowymi
wypowiedziami: scena trwa wystarczajaco dtugo, by widz — cho¢ podobnie jak ojciec nie do
korica rozumie jej sens — mégt poczuc gtebokie zazenowanie, zwtaszcza gdy orientuje sie, ze Ines
popetnita faux pas (albo data sie ztapa¢ w putapke prezesa).

To napiecie jest réwniez bardzo wyczuwalne w scenie, ktéra stanowi kulminacje filmu: na
kolezenskiej imprezie, ktéra prowadzi do zbiorowego striptizu i rozSmiesza publiczno$¢ do fez.
Poza aspektem komicznym ta kulminacyjna scena decyduje réwniez o gtebokim sensie filmu.
W istocie nie dochodzi do konfrontacji miedzy ojcem i cérka. To sama Ines, wytacznie pod
wptywem psychologicznego napiecia, postanawia nagle, aby sie rozebrac i przyja¢ gosci w stroju
Ewy: gest ten ma rzecz jasna wymiar metaforyczny i obnazenie sie ma charakter zaréwno fizyczny,
jakimoralny. Ines odrzuca pozory, za ktérymi do tej pory sie kryta w tym swiecie iluzji i ktlamstw. To
wiasnie pozwala jej ostatecznie pogodzic sie zojcem, ktéry chwile potem pojawia sie w najbardziej
absurdalnym z mozliwych przebran! | wéwczas pojmujemy, ze przebrania Toniego Erdmanna sa
widzialne i Smieszne, a te, ktére obowiazujg w swiecie Ines, sg niewidoczne, tragiczne i zatruwaja
jej zycie, az postanawia pozbyc¢ sie ich ostatecznie.

Nie ma pewnosci, ze to konfrontacja z ojcem skfonita ja do zerwania z dotychczasowa postawa.
Mozna przypuszcza¢, ze decydujaca role odegrato nagromadzenie kfamstw, odczuwalne przez
caty film, a w szczegdlnosci ten moment, gdy przetozony Ines zazadat od niej zorganizowania
wspomnianego przyjecia. Impreza miata mie¢ swobodny charakter i zaciesnic¢ wiezi w zespole, lecz
Ines odbiera jg — co widz doskonale rozumie — jako szczyt obtudy. Inny watek filmu ilustruje zreszta
doskonale, jak osoby stojace u wtadzy w tym biznesowym srodowisku uciekaja sie do ktamstw
i wybiegéw: przetozony Ines, Gerald, sugeruje jej po spotkaniu z prezesem Hennebergiem, aby
przespata sie z Timem, rumunskim kierownikiem, aby go utagodzi¢ i przypieczetowac przyjeta
strategie. Ines faktycznie to robi, ale szybko zdajemy sobie sprawe, ze rumunski wspotpracownik
juz wczesniej zostat jej kochankiem. W hotelowym pokoju, gdzie sie spotykaja, Tim od razu
wyjawia jej, ze Gerald wie o ich zwiazku, ktéry miat by¢ tajemnica. Kazdy gra wiec w podwdjna lub
potrdjna gre. Niemniej scena ta uswiadamia widzowi, ze to zaktamanie
uwiera Ines i budzi w niej sprzeciw: odmawia seksu, twierdzac, ze nie chce
straci¢ ,ikry”, i prosi kochanka, aby szczytowat na przekaski przyniesione
przez hotelowa obstuge! Scena jest przezabawna, ale pokazuje skrajna
hipokryzje i przemoc psychiczng panujace w srodowisku biznesowym,
gotowym zmusi¢ mtoda kobiete, aby sie oddata, co jest bez watpienia
przyczyna pierwszego pekniecia w postaci Ines.

RUMUNIA W TLE AKCJI

Rezyser stawia na pierwszym planie relacje osobiste mtodej kobiety
z ojcem, ale réwniez z kolegami i przetozonymi. Wprawdzie wydaje
sie, ze w tym Srodowisku biznesowym dominuja klamstwa maskujace
relacje oparte na wtadzy, lecz lokalizacja geograficzna znacznie rozszerza
kontekst spoteczny: zadaniem firmy doradczej, w ktérej pracuje Ines, jest
restrukturyzacja branzy naftowej w Rumunii, aby zwiekszy¢ jej wydajnos¢,
nawet za cene wielu zwolnien. Ta kwestia ujawnia sie jednak stopniowo.
Akcja film w pierwszej kolejnosci rozgrywa sie zbytkownych miejscach,
takich jak ambasada, luksusowe hotele, biura wielkich przedsiebiorstw,




klub nocny, gdzie bywa mtoda kobieta. Kiedy ojciec opuszcza Ines — by pdzniej pojawic sie
w przebraniu Toniego Erdmanna - a ona zegna sie z nim z balkonu, kamera dyskretnie pokazuje
nam zaplecze tej scenografii. Na skraju kadru widzimy zaniedbane domy otoczone zastaniajacym
je murem; to najwyrazniej dzielnica slumséw. Widoczna jest segregacja spoteczna. ,Prawdziwa”
Rumunia pojawia sie tylko od czasu do czasu, np. wtedy, gdy Ines musi skorzysta¢ z pomocy
lokalnych ,rzemieslnikéw”, aby otworzy¢ kajdanki, do ktérych ojciec zapomniat kluczykéw.

Oczywiscie to podczas wizyty na polu naftowym przepas¢ miedzy dwoma $wiatami ujawnia
sie z calg brutalnoscia: widzimy w tej chwili konsekwencje opracowanych planéw i decyzji
podjetych w zaciszu biurowym, z ktérych rumuniscy pracownicy w terenie zupetnie nie zdaja
sobie sprawy, chociaz stawka w tej grze jest ich los. Przepas¢ ta wydaje sie jednak nie obcigzac
sumienia mtodej kobiety, ktéra wracajac z pola naftowego samochodem, uzasadnia te polityke
rzekomymi dobrodziejstwami rozwoju gospodarczego, a zakonczenie filmu pokazuje skadinad,
Ze nie opuscita ona ostatecznie srodowiska biznesowego, tylko przeszta do innej firmy doradczej.
Jednak spojrzenie widza nie jest tozsame ze spojrzeniem Ines. Przedstawiony w filmie opis tego
Swiata, obtudy i okrucienstwa relacji miedzyludzkich wystarczajaco dobrze zapisuje sie w pamieci.
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10 LAT FILMOWYCH PODROZY Z EUROPY DLA EUROPEJCZYKOW

Parlament Europejski ma zaszczyt przedstawic trzy filmy ubiegajace sie
0 NAGRODE FILMOWA LUX 2016:

A PEINE J’OUVRE LES YEUX (Otwierajac oczy), film Leyli Bouzid
Francja, Tunezja, Belgia, Zjednoczone Emiraty Arabskie

MA VIE DE COURGETTE (Zycie Kabaczka), film Claude’a Barrasa
Szwajcaria, Francja

TONI ERDMANN, film Maren Ade
Niemcy, Austria, Rumunia

Te wielowatkowe historie, bedace wynikiem ogromnego oddania
i wielkiej kreatywnosci utalentowanych, mtodych europejskich rezyseréw
filmowych, beda pokazywane w czasie piatej edycji DNI FILMOWYCH LUX.

NAGRODA FILMOWA LUX
Kultura odgrywa podstawowa role w budowaniu spoteczenstw.

Z ta myslg Parlament Europejski zainaugurowat w 2007 r. NAGRODE
FILMOWA LUX, by zwiekszy¢ obieg europejskich filméw w Europie
izapoczatkowac ogélnoeuropejska debate i dyskusje o waznych kwestiach
spotecznych.

NAGRODA FILMOWA LUX jest niezwykfg inicjatywa. Wiekszos¢ europejskich
koprodukgji jest pokazywana wytacznie w kraju, z ktérego pochodzg,
i nieczesto rozpowszechniana poza jego granicami, nawet w samej Unii,
tymczasem NAGRODA FILMOWA LUX oferuje trzem europejskim filmom
unikalng mozliwos¢ opatrzenia napisami w 24 jezykach urzedowych UE.

OBEJRZYJ, Laureata NAGRODY FILMOWEJ LUX wytoniag w gtosowaniu postowie
do Parlamentu Europejskiego; wyniki gtosowania poznamy w dniu 23

WEZ UDZlAL listopada 2016 r.
W DEBACIE  oniFiLMOWE LuX

| ZAGLOSUJ NAGRODA FILMOWA LUX data réwniez poczatek DNIOM FILMOWYM
LUX. Od 2012 r. trzy filmy konkurujace o NAGRODE FILMOWA LUX
sq prezentowane szerokiej europejskiej publicznosci podczas DNI
FILMOWYCH LUX.

Za posrednictwem DNI FILMOWYCH LUX zapraszamy do przezycia
wyjatkowego wydarzenia kulturalnego wykraczajacego poza granice
panstw. W okresie od pazdziernika do grudnia 2016 r. mozesz dotaczy¢
do kinomanéw z catej Europy, uczestniczac w projekcjach filméw A peine
jlouvre les yeux (Otwierajqc oczy), Ma vie de Courgette (Zycie Kabaczka)
i Toni Erdmann w jednym z 24 jezykéw urzedowych Unii Europejskiej. Nie
zapomnij zagtosowac na ulubiony film za posrednictwem naszej strony
internetowej luxprize.eu lub na naszej stronie na Facebooku!

y @luxprize NAGRODA PUBLICZNOSCI

#luxprize . - .
p Nagroda publicznosci to nagroda przyznawana przez widzéw w ramach

konkursu NAGRODA FILMOWA LUX. Nie zapomnij zagtosowac¢ na jeden

z filméw: A peine jouvre les yeux (Otwierajqc oczy), Ma vie de Courgette
LUX (Zycie Kabaczka) lub Toni Erdmann! By¢ moze zostaniesz wybrany
PRIZE i zaproszony przez Parlament Europejski na miedzynarodowy festiwal

filmowy w Karlowych Warach w lipcu 2017 r., by ogtosi¢ tytut filmu, ktéry
.EU otrzyma specjalna nagrode publicznosci.
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REZYSERIA: Maren Ade
SCENARIUSZ: Maren Ade

OBSADA: Sandra Hiiller, Peter Simonischek,
Michael Wittenborn, Thomas Loibl, Trystan
Pitter, Lucy Russell, Hadewych Minis, Vlad
Ivanov, Victoria Cocias

ZDJECIA: Patrick Orth

PRODUCENCI: Janine Jackowski, Jonas
Dornbach, Maren Ade, Michel Merkt

PRODUKCJA: Komplizen Film

KOPRODUKCJA: Coop99 Filmproduktion,
KNM, Missing Link Films, SWR/WDR/Arte

ROK: 2016

CZAS TRWANIA: 162 min

GATUNEK: Fikcja

KRAJE: Niemcy, Austria, Rumunia
JEZYK ORYGINALU: niemiecki, angielski
DYSTRYBUTOR: Gutek Film







