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POVESTILE NOASTRE ADUSE LA VIATA PRIN EMOTIA
FILMULUI

Parlamentul European are onoarea de a prezenta cele trei filme aflate in
competitie pentru LUX FILM PRIZE' 2015:

MEDITERRANEA, de Jonas Carpignano
Italia, Franta, Statele Unite, Germania, Qatar

MUSTANG, de Deniz Gamze Ergliven
Franta, Germania, Turcia, Qatar

UROK (LECTIA), de Kristina Grozeva si Petar Valchanov
Bulgaria, Grecia

Aceste povesti multidimensionale, care constituie rezultatul unui
devotament si al unei creativitati extraordinare ale unor tineri si talentati
regizori de film europeni, vor fi proiectate in cadrul celei de-a patra editii
a LUX FILM DAYS%

LUX FILM PRIZE

Cultura are un rol fundamental in dezvoltarea societatilor noastre. Tindnd
seama de acest lucru, in 2007, Parlamentul European a lansat LUX FILM
PRIZE cu scopul de a sprijini circulatia filmelor europene in toata Europa
si de a incuraja dezbateri si discutii la nivel european pe teme societale
majore. LUX FILM PRIZE reprezinta o initiativa unicd. Desi majoritatea
coproductiilor europene sunt distribuite numai in tara lor de origine si
doar rareori in alte tdri, chiar si in cadrul UE, LUX FILM PRIZE ofera unui
numar de trei filme europene ocazia rara de a fi subtitrate in cele 24 de
limbi oficiale ale UE.

Castigatorul LUX FILM PRIZE va fi ales prin vot de deputatii din Parlamentul
European si anuntat la 25 noiembrie 2015.

LUX FILM DAYS

LUX FILM PRIZE a dat totodatd nastere proiectului LUX FILM DAYS. Din
2012, datoritd LUX FILM DAYS, cele trei filme care concureaza pentru
LUX FILM PRIZE devin cunoscute unei audiente europene mai largi. Prin
intermediul LUX FILM DAYS, va invitdm sd va bucurati de o experienta
culturald transfrontalierd de neuitat. In perioada octombrie-decembrie
2015, va puteti aldtura cinefililor din intreaga UE pentru a viziona filmele
Mediterranea, Mustang si Urok (Lectia) in una dintre cele 24 de limbi
oficiale ale UE. Nu uitati s votati filmul dumneavoastra preferat pe site-ul
nostru de internet luxprize.eu sau pe pagina noastra de Facebook.

MENTIUNEA PUBLICULUI

Mentiunea publicului este decernata filmului ales de spectatori din cadrul
LUXFILM PRIZE. Votati pentru Mediterranea, Mustang sau Urok (Lectia) si
puteti avea sansa de a fi selectionat sd participati la Festivalul international
de film de la Karlovy Vary din iulie 2016 - la invitatia Parlamentului
European - si sa anuntati filmul castigator al mentiunii publicului.

REGIA: Jonas Carpignano

SCENARIUL: Jonas Carpignano
DISTRIBUTIA: Koudous Seihon, Alassane Sy
IMAGINEA: Wyatt Garfield

MUZICA: Benh Zeitlin, Dan Romer
PRODUCATORII: Jason Michael Berman,
Chris Columbus, Jon Coplon, Christoph Daniel,
Andrew Kortschak, John Lesher, Ryan Lough,
Justin Nappi, Alain Peyrollaz, Gwyn Sannia,
Marc Schmidheiny, Victor Shapiro, Raphael
Swann, Ryan Zacarias

PRODUCTIA: Good Films, DCM Productions,
Good Lap Production, End Cue, Court 13
Pictures, Le Grisbi Productions, Nomadic
Independence Pictures, Treehouse Pictures
ANUL: 2015

DURATA: 107’

GENUL: drama

TARI: ltalia, Franta, Statele Unite, Germania,
Qatar

VERSIUNEA ORIGINALA: francezj, italiana,
engleza, araba, Bissa
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“ 3 FILME
a 24 DE LIMBI
- 28 DETARI

MEDITERRANEA
Jonas Carpignano
Italia, Franta, Statele Unite, Germania, Qatar
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MEDITERRANEA

CATEVA PISTE DE ANALIZA

Filmul lui Jonas Carpignano se inscrie intr-o actualitate evidentd,
marcatd de numeroase reportaje televizate legate de dramele imigratiei
clandestine in zona Mediteranei. Dupd cum se stie, masurile adoptate
de Uniunea Europeana in acest sens nu sunt suficiente pentru a face fata
fluxului de migranti. in cele din urm4, trebuie subliniata ostilitatea din ce
n ce mai mare a unei pdrti importante a opiniei publice europene in ceea
ce priveste o0 mai buna acceptare a migrantilor.

Tn acest context, toate alegerile cinematografice ale lui Jonas Carpignano
au o dimensiune politicd (in sensul cel mai puternic si mai nobil al
termenului) prin dorinta sa de a face cunoscut, de o maniera militantd,
punctul de vedere al acestor persoane care, altfel, sunt prezentate in cel
mai bun caz ca demne de mila si in cel mai rau caz ca indezirabile. Prin
aceasta, reprezentarea cinematografica se distinge voit de reprezentarea
vehiculata de mass-media, indeosebi de televiziune.

O IMERSIUNE IN INSTANTANEITATE

Astfel, regizorul refuza de la inceput orice abordare de tip explicativ,
fondata pe sdracia din tara natald a migrantilor, din cauza céreia se
presupune ca acestia sunt nevoiti sa se refugieze. Dimpotriva, regizorul
preferd o viziune a momentului prezent: fiecare situatie isi gaseste
explicatia si solutia in ea insdsi.

Replicile sumare, intr-o combinatie de limbi neobisnuita in cinematografie
(francezd, engleza, italiana, dialectul calabrez, limbi africane...),
accentueaza implicarea spectatorului in actiunea prezentd, care nu
necesita discursuri explicative lungi sau justificari. Scena rdzvratirii, care
constituie punctul culminant al filmului, se declanseaza in cateva secunde,
iar brutalitatea manifestantilor care ataca vehiculele stationate, vitrinele
magazinelor inchise, automobilisti opriti brusc ne poate surprinde, insg,
la fel ca si Ayiva, suntem prinsi in aceastd agitatie, ba chiar acaparati, in
timp ce contrademonstrantii raspund cu o violentd fard mdsura.

Secventa capatd astfel o dimensiune universald si, departe de a se limitala
situatia din Italia, ilustreazd revolta celor pe care, intr-o altd epocd, i-am fi
numit ,blestematii pamantului”. In acest sens, se remarca faptul ca filmul
este inspirat din fapte reale care s-au derulat in Calabria, in localitatea
Rosarno, in 2010. Totusi, este esential de observat cd cineastul nu face
nicio aluzie la contextul local: la fel ca si personajul, ne aflam in mijlocul
unor evenimente asupra carora nu avem decat o viziune partiala, insa
acest lucru favorizeaza intocmai o lecturd mai ampla, mai generald a unei
situatii care nu este specifica regiunii Calabria, ci se regaseste in mod sigur
in toata Europa.

ENIGMA REALULUI

Caracterul laconic al celor mai multe dintre dialoguri, determinat
indeosebi de diferenta si diversitatea limbilor utilizate de numerosii
protagonisti, accentueazd, de asemenea, singurdtatea migrantilor intr-o
societate care, pentru ei, rdmane complet strdind si careia nu i cunosc
decdt periferia. Este evident, fard indoiald, insd cineastul subliniazd, de
asemenea, lipsa optiunilor sau marja limitata de manevra de care dispun
migrantii. De exemplu, la sosirea in Libia, membrilor grupului din care fac
parte Ayiva si Abas li se impune sa preia carma vasului cu care trebuie
sa traverseze Mediterana: dialogul imposibil cu calduza ii determina pe
migranti sa facd o alegere fortata, unul dintre acestia hotarand in final
sa conducd ambarcatiunea, iar ceilalti fiind constransi sa accepte aceasta
solutie in lipsa oricarei alte optiuni. Ajuns in ltalia, Ayiva se confrunta cu
o situatie la fel de constrangétoare cand afla ca are la dispozitie trei luni
pentru a gdsi un loc de munca si pentru a-si reglementa situatia: sensul
unei astfel de mdsuri pare absurd sau, in orice caz, nu este discutabil si nu
ii oferd personajului nicio altd optiune.

Fara indoiald, scopul filmului Mediterranea nu este atat sa descrie
conditiile de viata ale migrantilor, cat sa ne determine sd le impartasim
punctul de vedere, strict limitat, si indeosebi constrangerile la care sunt
supusi si care se impun ca o necesitate, neldsandu-le o altd optiune
decat razvratirea. Aceasta insistenta asupra punctului de vedere explica,
fard indoiald, anumite alegeri legate de punerea in scend, care sunt
foarte vizibile, precum utilizarea unei camere video portabile, deseori in
miscare, foarte aproape de personaje, ceea ce conferd o imagine confuza
evenimentelor, sau chiar recurgerea la actori neprofesionisti care joaca
roluri cu adevarat foarte apropiate de experientele traite de ei in realitate,
sau, de asemenea, multiplicarea scenelor nocturne, ca si cum migrantii nu
ar avea existentd in afara noptii...

O ESTETICA A MEMORIEI?

Estetica filmului, departe de a fi strict realista sau documentara, poate fi
interpretata de altfel intr-un mod mai profund, ca o reflectare a memoriei
principalilor protagonisti (interpretati de actori care, fara indoiald, i-au
impdrtasit cineastului experientele lor anterioare). Filmul se deruleaza
in mod clar ,in prezent”, fard nicio secventa de tip flashback, insa putem
identifica o serie de caracteristici cinematografice asociate, de fapt, unei
forme de aducere aminte.

Astfel, multe secvente, in loc sa fie filmate in mod ,obiectiv”, se
concentreazd mai degrabd asupra unui element cheie, a unui detaliu
suficient de semnificativ pentru a marca memoria personajelor (a lui Ayiva
sau a lui Abas, acest aspect nu are relevanta).

Coloana sonord accentueazd, de altfel, acest sentiment din cauza
variatiilor brutale, si anume scaderea bruscd a intensitatii zgomotelor
ambientale, care face loc unei linisti apdsatoare sau unei muzici de
fundal care indeparteaza spectatorul - la fel ca intr-o amintire — de scena
reprezentatd. Se remarca si faptul ca filmul este impdrtit in mari capitole
geografice — Algeria, Libia, Italia —, insa cronologia este mult mai neclara
si aproximativa: sederea lui Ayiva in Calabria (unde, fard indoiald, invatd
italiana) dureaza cateva zile, cateva saptamani sau cateva luni? Nu vom sti
niciodatd acest lucru, deoarece memoria, care face cu usurintd diferenta
intre locuri, determina mult mai putin clar scurgerea timpului, mai ales
cand acesta se caracterizeaza printr-o activitate repetitiva precum culesul
citricelor.

Modalitatea in care cineastul Jonas Carpignano a adunat, probabil,
marturiile migrantilor pe care i-a intalnit in Calabria explicd in mod sigur
aceasta punere in scena fragmentatd si sacadatd, care reflecta mai mult
sau mai putin functionarea memoriei individuale. Totusi, daca nu toti
spectatorii vor percepe neaparat in acelasi mod aceastd alegere a punerii
in scend, vor fi fara doar si poate receptivi la angajamentul cineastului de
aface cunoscut punctul de vedere al migrantilor de la Rosarno sau din alte
parti, condamnati sa traiascd in periferiile cele mai obscure ale societatii
noastre.




