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A PEINE J'OUVRE LES YEUX
Otwierajac oczy

REZ.LEYLA BOUZID

Tunis, lato 2010 r., na kilka miesiecy przed rewolucja. 18-letnia Farah zdaje
mature, rodzina widzi w niej przysztego lekarza, lecz dziewczyna ma inny
pomyst na siebie.

Spiewa w zaangazowanym zespole rockowym. Zyje petnig zycia, upija sie,

odkrywa mitos¢ i miasto noca, wbrew woli matki, Hayet, ktéra zna Tunezje
i obowiazujace w niej zakazy.

Nad gtowa Farah zbieraja sie ciemne chmury, gdy niewielki zespdt podejmuje
decyzje o wystepach w stotecznych kawiarniach, gdzie dziewczyna
z ufnoscia puszcza wodze swojemu pragnieniu wolnosci i odurzenia zyciem.
Do Hayet predko docieraja informacje o bezwstydnym zachowaniu cérki
w miejscach zastrzezonych dla mezczyzn, wiec prébuje przemoéwic jej do
rozsadku. Na prézno. Farah, po czesci buntowniczka, po czesci nieSwiadoma
niebezpieczenstwa, na jakie naraza sie w dwczesnej autorytarnej Tunezji,
upiera sig, by gtosno i wyraznie wykrzykiwac obrazoburcze stowa Borhene'a,
jej partnera i lidera zespotu, wyrazajace nadzieje wszystkich mtodych ludzi.

ZARYS SYTUACJI

To nie bez znaczenia, ze Leyla Bouzid umiejscowita akcje filmu na zaledwie
kilka miesiecy przed tunezyjska rewolucja, ktéra miata zapoczatkowac
arabska wiosne, szeroko zakrojony ruch emancypacyjny, w ktory wiaczyto sie
wiele nacji. Wéréd jego przyczyn mozna miedzy innymi wymieni¢ odrzucenie
istniejgcych autorytarnych systeméw wtadzy, gtebokie nieréwnosci
spoteczne, powazny kryzys gospodarczy czy tez bardzo wysoki wskaznik
bezrobocia wsréd ludzi mtodych. W Tunezji doswiadczane przez nich
poczucie braku wolnosci i niesprawiedliwosci ma tym wieksze znaczenie, ze
ponad 42 % mieszkancéw kraju miato wéwczas mniej niz 25 lat, przy dos¢
wysokim poziomie wyksztatcenia i wyraznym przywigzaniu do $wieckich
wartosci. Wprawdzie w wielu krajach arabskich, przez ktére przeszta rewolucja, nastepnie na state
doszli do wtadzy islamisci, co przyniosto znane nam konsekwencje, lecz w Tunezji udato sie dokonac
prawdziwych przemian demokratycznych. Pomimo poczatkowych sukceséw wyborczych islamisci
ostatecznie zostali odsunieci od wtadzy, a w styczniu 2014 r. uchwalono nowa konstytucje.

Cofajac sie o piec lat, Leyla Bouzid wraca do poczatkdw tunezyjskiej rewolucji, pokazujac przez gtéwnych
bohateréw filmu wyzwania i czynniki, ktére byty jej zarzewiem: mtodzi mieszkaricy miast z dos¢ zamoz-
nego $rodowiska, wyksztatceni i goraco pragnacy wolnosci (Farah i jej przyjaciele), typowy dla panstwa
policyjnego klimat ucisku i kontroli (aresztowanie Borhéne'a, a potem Farah), korupcja urzednikéw (gdy
Farah znika, Hayet daje tapéwke policjantowi, aby od razu rozpoczat poszukiwania), brzemie tradycyjnego
spoteczenstwa i jego mesko-szowinistycznych wartosci (spojrzenia kierowane przez mezczyzn na Hayet,
zwiaszcza gdy przychodzi spotkac sie z Borhénem w kawiarni w wieczdr zaginiecia corki) itd.

W kontekscie zamachéw terrorystycznych, ktére przynidst okres po arabskiej wiosnie, film A peine
jouvre les yeux (Otwierajqc oczy) umozliwia — nie zadajac bezposrednio pytania — podjecie refleksji na
temat nieoczekiwanych skutkéw rewolucji, ktéra ostatecznie otworzyta droge do konserwatywnego
islamizmu, od dawna odrzuconego przez spoteczenstwo tunezyjskie roku 2010. Wprawdzie
film Leyli Bouzid traktuje o nadziejach pewnego pokolenia, ale opowiada réwniez nie wprost —
przez niedopowiedzenia, ale z moca — o jego utraconych ztudzeniach i aktualnych lekach. W tym
kontekscie film — ktéry mozna traktowac jako dyskretny apel o sSwiadomos¢ polityczng i pewna forme
intelektualnego zaangazowania — powinien wzbudzic refleksje na temat kluczowych kwestii, takich jak
znaczenie obrony swobdd i wartosci stanowigcych fundament demokratycznych spoteczenstw.



FARAH | HAYET: RELACJE MATKI | CORKI JAKO OS$ FILMU

Oprdécz bardzo wzruszajacego opisu relacji matki i corki film Leyli Bouzid
pokazuje za posrednictwem tych dwdch portretéw kobiecych, jak frustracje
przechodza z pokolenia na pokolenie, a przede wszystkim jak trudno jest
domagac sie jakiejkolwiek zmiany, gdy zyje sie w panstwie policyjnym.
Hayet, podobnie jak Farah, ma za sobg okres buntu, ale w odrdznieniu od
corki wie, ze w takim kraju jak Tunezja Ben Alego pfaci sie bardzo wysoka
cene za proby zachwiania ustalonym porzadkiem. Droga, ktdrg przeszta, by
z czasem stac sie nowoczesng, a mimo to zrezygnowang kobieta, dobrze
pokazuje, ze kazde wywrotowe dziatanie to w tak represyjnym otoczeniu
$lepa uliczka. Patrzac na Farah, bedaca ucielesnieniem zyciowej energii
mtodosci podazajacej za wolnoscia, mozna juz przewidziec jej los, gdy zna
sie przejscia jej matki.

Z kinematograficznego punktu widzenia wszystkie napiecia miedzy tymi
dwiema kobietami, wynikajace z klimatu ucisku wywieranego przez
system na cate spoteczeristwo, nabierajg szczegélnej intensywnosci przez
ciecia o duzym fadunku emocjonalnym. Takie podkre$lenie chwil o duzej
intensywnosci dramatycznej pozwala pokaza¢ rozdarcie matki miedzy
mitoscig do corki i checig chronienia jej a wiernoscig ideatom, ktére sama
zywita w mfodosci.

WYWIAD Z LEYLA BOUZID (FRAGMENTY MATERIALOW PRASO-
WYCH)

Opowiada pani o strachu przed systemem policyjnym, a oprécz tego
w Tunezji istnieje zagrozZenie terrorystyczne. Tymczasem w filmie
w ogdle nie pokazano religii.

Widzimy mtodych ludzi petnych energii, dziatajacych, chcacych tworzyc
muzyke, grac koncerty, zy¢ sztuka. Akty religijne nie stanowig centrum ich
zycia. Chciatam pokaza¢ w filmie wtasnie te petng energii i twdrcza mtodziez.
Mtodziez, ktéra na co dzieh walczy przez sam fakt istnienia, a o ktérej
rzadko sie méwi. Prawo gtosu w mediach maja tylko ci, ktérzy uciekaja
sie do ekstremizmu i przemocy. Uwazam, ze trzeba méwic¢ tez o innych
miodych ludziach, kochajacych zycie, trzeba pozwoli¢ im przeméwi¢ za
posrednictwem Farah, pokaza¢, ze knebluje ich strach przed systemem. Sa inne formy terroru niz
terroryzm. Farah chce istnie¢ jako jednostka i chce, by ustyszano jej gtos.
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Znamy takie podmioty jak ,lud tunezyjski”, ,my”, ,naréd”, ale gdzie jest miejsce dla ,ja”? Jakq
cene ptaci sie za bycie wolnq jednostkq w Tunezji? Czy pani musiata zaptacic te cene?

Film stawia pytanie: W jaki sposéb w Tunezji mozna uwolnic sie od rodziny, spoteczenstwa i systemu?
Wymaga to energii, wywotuje opdr i moze prowadzi¢ do przemocy. Podazamy za Farah, ktéra ma apetyt
na zycie, istnieje cata petnia, w opozycji do wszystkich. Za to spada na nig kara, zostaje zniszczona.

Mysle, ze w Tunezji ptacimy wszyscy, nie tylko artysci. Dzieje sie to wczedniej lub pézniej, na poziomie
intymnym, rodzinnym, spotecznym, szkolnym. W tunezyjskim spotfeczenstwie albo idzie sie na
ustepstwa, albo wcigz napotyka sie na przeszkody.

Historia przedstawiona w filmie nie ma charakteru autobiograficznego, ale kilka pokazanych sytuacji
przezytam sama: odkrytam, ze bliski znajomy, ktéry uczeszczat do tego samego klubu filmowego co ja,
byt policyjnyminformatorem. Miat nas kontrolowac, infiltrowac. To byt wielki szok, wtedy uswiadomitam
sobie, do jakiego stopnia jestesmy zniewoleni i ze nie mozna ufac¢ nikomu.



Filmuje pani ciemne strony Tunisu, w szczegdlnosci jego Zycie nocne,
bary, pociqgi, miejsca o bardzo meskim charakterze, gdzie wchodzi
pani, patrzqc z perspektywy kobiety... Potem jedzie pani na gtebokq
prowincje, przede wszystkim do zagtebia gérniczego, ktérego
zakurzony krajobraz kontrastuje z petnymi ruchu miejskimi kadrami.

Istnieje granica miedzy tymi miejscami; odczuwam potrzebe jej pokonania
i widze, ze to mozliwe.

Méwiac konkretnie, podczas krecenia zdjec najtrudniejsza byta scena, gdy
Hayet wchodzita do baru. Statystami byli prawdziwi klienci baru o ztej
reputacji. Za kazdym razem, gdy powtarzaliSmy ujecie, aktorka musiata
ponownie wejs¢ do baru i za kazdym razem byto to wyzwaniem. Mezczyzni,
chociaz byli statystami, przygladali sie jej natarczywie, niemal obscenicznie.
Nie musielismy im nic méwic. Zresztg wszystkie kobiety z ekipy odczuwaty
ciezar tych spojrzen.

Zalezato mi na tym, by filmowac tunezyjskie przestrzenie z ich prawdziwa
atmosferg, osobami, ktére naprawde tam pracujg lub bywaja; zalezato mi
na wiernym oddaniu rzeczywistosci. Pociag podmiejski, bary, dworzec
autobusowy sfilmowalismy jak w dokumencie.

Chodzito o to, by osadzi¢ filmowa fikcje w petnych zycia, ttocznych punktach
miasta... Rowniez w zakurzonych kopalniach fosforanéw, gtéwnym osrodku
oporu za rzagdéw Ben Alego... Robotnicy zagrali tu siebie samych.

W filmie ta scena tworzy pekniecie, pozwala nabra¢ dystansu do historii,
zobaczyc ja jakby z oddalenia, by nakresli¢ mape kraju. Pozwala przypomniec,
ze stowa piosenek styszymy z daleka, ze uczucie ucisku jest gtebokie,
odczuwane gteboko pod wieloma warstwami spotecznymi. To hotd dla tych
robotnikéw (wcigz w konflikcie z wtadza), przypomnienie, ze to ich opdr
w pierwszej kolejnosci przygotowat kraj do powstania. Ten proces zaczat sie
w 2008 r., na dtugo przed stynnym dzi$ aktem samospalenia Bouaziziego.

Muzyka jest w filmie nosnikiem pewnej formy oporu. Jej autorem jest
Irakijczyk Khyam Allami.

Muzyka i taniec od zawsze funkcjonowaty w tunezyjskiej kulturze ludowej
jako formy roztadowania napiecia. Mezoued, tradycyjna muzyka ludowa,
tance, zabawy podczas wesel to prawdziwe widowiska petne intensywnosci,
stuzace roztadowaniu energii. Dzisiaj pojawia sie tunezyjska scena muzyki
rap, wywodzaca sie z biednych dzielnic. Dla niektérych ludzi to prawdziwe
schronienie i forma silnego oporu; daje mozliwos¢ dotarcia do wielu
odbiorcéw. Panstwo wyraznie bardzo boi sie tych kontestujacych raperéw,
bo walczy z nimi i aresztuje ich za tresci gtoszone w piosenkach.

Muzyka stanowita wielkie wyzwanie w tym filmie. Nie tylko trzeba byto
znalez¢ $piewajaca aktorke, ale stworzy¢ zespot, skomponowac muzyke,
napisac piosenki. Czasem wydawato mi sie, ze to niemozliwe. Spotkatam sie
z wieloma muzykami, ale nie moglismy dojs¢ do porozumienia.

Az pewnego dnia przypadkiem znalaztam sie na koncercie w Paryzu
i ustyszatam zespdt, ktdérego muzyka mnie porwata: Alif Ensemble. Khyam
byt jednym z pieciu muzykéw pochodzacych z réznych krajéw arabskich...
Skomponowat piosenki dobrane do gtosu Bayi i powtarzat je z grupa catymi
tygodniami, zanim rozpoczeliSmy zdjecia. To zespolito cztonkéw grupy.
Muzyka nas wszystkich poniosta.
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10 LAT FILMOWYCH PODROZY Z EUROPY DLA EUROPEJCZYKOW

Parlament Europejski ma zaszczyt przedstawi¢ trzy filmy ubiegajace sie
o NAGRODE FILMOWA LUX 2016:

A PEINE J'OUVRE LES YEUX (Otwierajqc oczy), film Leyli Bouzid
Francja, Tunezja, Belgia, Zjednoczone Emiraty Arabskie

MA VIE DE COURGETTE (Zycie Kabaczka), film Claude’a Barrasa
Szwajcaria, Francja

TONI ERDMANN, film Maren Ade
Niemcy, Austria, Rumunia

Te wielowatkowe historie, bedace wynikiem ogromnego oddania i wielkiej
kreatywnosci utalentowanych, mtodych europejskich rezyseréw filmowych,
beda pokazywane w czasie piagtej edycji DNI FILMOWYCH LUX.

NAGRODA FILMOWA LUX
Kultura odgrywa podstawowa role w budowaniu spoteczeristw.

Zt3 mysla Parlament Europejski zainaugurowatw 2007 . NAGRODE FILMOWA
LUX, by zwiekszy¢ obieg europejskich filméw w Europie i zapoczatkowac
ogdlnoeuropejska debate i dyskusje o waznych kwestiach spotecznych.

NAGRODA FILMOWA LUX jest niezwykta inicjatywa. Wiekszos¢ europejskich
koprodukgji jest pokazywana wytacznie w kraju, z ktérego pochodza,
i nieczesto rozpowszechniana poza jego granicami, nawet w samej Unii,
tymczasem NAGRODA FILMOWA LUX oferuje trzem europejskim filmom
unikalna mozliwo$¢ opatrzenia napisami w 24 jezykach urzedowych UE.

Laureata NAGRODY FILMOWEJ LUX wytonia w gtosowaniu postowie do
Parlamentu Europejskiego; wyniki gtosowania poznamy w dniu 23 listopada
2016r.

DNI FILMOWE LUX

NAGRODA FILMOWA LUX data réwniez poczatek DNIOM FILMOWYM LUX. Od
2012 . trzy filmy konkurujace o NAGRODE FILMOWA LUX sg prezentowane
szerokiej europejskiej publiczno$ci podczas DNI FILMOWYCH LUX.

Za posrednictwem DNI FILMOWYCH LUX zapraszamy do przezycia
wyjatkowego wydarzenia kulturalnego wykraczajagcego poza granice
panstw. W okresie od pazdziernika do grudnia 2016 r. mozesz dotaczy¢
do kinomanéw z catej Europy, uczestniczac w projekcjach filméw A peine
jlouvre les yeux (Otwierajgc oczy), Ma vie de Courgette (Zycie Kabaczka)
i Toni Erdmann w jednym z 24 jezykéw urzedowych Unii Europejskiej. Nie
zapomnij zagtosowa¢ na ulubiony film za posrednictwem naszej strony
internetowej luxprize.eu lub na naszej stronie na Facebooku!

NAGRODA PUBLICZNOSCI

Nagroda publicznosci to nagroda przyznawana przez widzéw w ramach
konkursu NAGRODA FILMOWA LUX. Nie zapomnij zagtosowa¢ na jeden
z filméw: A peine j'ouvre les yeux (Otwierajqc oczy), Ma vie de Courgette
(Zycie Kabaczka) lub Toni Erdmann! By¢ moze zostaniesz wybrany
i zaproszony przez Parlament Europejski na miedzynarodowy festiwal
filmowy w Karlowych Warach w lipcu 2017 r., by ogtosi¢ tytut filmu, ktéry
otrzyma specjalng nagrode publicznosci.
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REZYSERIA: Leyla Bouzid

SCENARIUSZ: Leyla Bouzid, Marie-Sophie
Chambon

OBSADA: Baya Medhaffer, Ghalia Benali,
Montassar Ayari, Lassaad Jamoussi, Aymen
Omrani

ZDJECIA: Sébastien Goepfert
MUZYKA: Khyam Allami

PRODUCENCI: Sandra da Fonseca, Imed
Marzouk

PRODUKCJA: Blue Monday Productions,
Propaganda Production

KOPRODUKCIJA: Hélicotronic
ROK: 2015

CZAS TRWANIA: 102 min
GATUNEK: Fikcja

KRAJ: Francja, Tunezja, Belgia, Zjednoczone
Emiraty Arabskie

JEZYK ORYGINALU: arabski







