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NASE ZGODBE SKOZI
FILMSKO PRIPOVED

Film je ena od najmocnejsih kulturnih oblik. Filmske zgodbe nam lahko v spomin priklicejo ljudi, kraje, dogodke in trenutke iz nasega
Zivljenja, nas ganejo in navdihujejo, bogatijo in spodbujajo razprave. Prebudijo nasa ¢ustva ter nam omogocajo premislek o nas samih
in nasih identitetah.

Evropski filmi se vec¢inoma predvajajo samo v drzavi, v kateri so nastali, in le redkokdaj prestopijo meje domace drzave. To je Se toliko
bolj presenetljivo, ¢e upostevamo, da je vec kot 60 % vseh filmov, predvajanih v Evropski uniji, evropskih, ogleda pa si jih komaj tretjina
obiskovalcev kinematografov.

Evropski parlament filmsko nagrado LUX podeljuje z namenom povecati distribucijo kakovostnih evropskih filmov in spodbuditi
evropsko razpravo.

S podporo Evropskega parlamenta se trije filmi uradnega tekmovanja podnaslovijo v 24 uradnih jezikih Evropske unije, zaradi cesar je
distribucija filmov LUX po Evropi enostavnejsa in je mogoce izdelati nacionalno kopijo izbranih filmov za vse drzave. Posledi¢no imajo
filmi ve¢je obcinstvo in ve¢ moznosti na trgu.

V ¢asu, ko po Evropi nastajajo nove meje, ko drzave gradijo zidove, ko je druzba vse bolj razdeljena in so perspektive vse ozje,
kinematografija — kot mnozi¢ni kulturni medij — pomeni priloznost za boljse medsebojno razumevanje, prekoracitev teh meja, predvsem
pa za izmenjavo izkusenj. Film nas v ¢asu, ko evropske vrednote niso samoumevne, opozarja na naso ¢loveskost in skupne vrednote.

Kulturo in film bi morali obravnavati kot klju¢na elementa za zacetek razprave med skupnostmi. Sta idealni orodji za odpravljanje
stereotipov in predsodkov, spodbujanje medkulturnega dialoga ter odzivanje na izobrazevalne izzive, s katerimi se soo¢a nasa druzba.

Filmska nagrada LUX nenehno raziskuje nove moznosti za preckanje mej in premagovanje ovir. Njen namen je, da bi se prek obcutkov,
ki jih dozivljamo ob gledanju filmov, povezali in se zavedali skupnih temeljev, ki povezujejo naso evropsko identiteto in raznolikost.

Nagrada je v zadnjih dvanajstih letih ustvarila skupnost, ki si deli platformo, na kateri se lahko oblikujejo in rastejo razlicna mnenja
in svetovni nazori. Filmi, predstavljeni v okviru filmske nagrade LUX, zbujajo naso radovednost in nam omogocijo, da se nau¢imo vec
o razlikah in podobnostih med nami. Zato smo ponosni na Filmske dneve LUX, ko na organiziranih projekcijah filmov in razpravah o zelo
aktualnih temah sodelujejo obcinstvo, filmski reziserji in poslanci Evropskega parlamenta.

Kultura mora ostati temelj vzajemnega spostovanja in razumevanja v odprti Evropi, film pa njena lingua franca.



FILMSKA NAGRADA LUX

Filmsko nagrado LUX, ustanovljeno leta 2007, vsako leto podeljuje Evropski parlament.

V skladu z Listino Evropske unije o temeljnih pravicah' Evropski parlament dejavno spodbuja kulturno in jezikovno raznolikost.
S svojimi zakonodajnimi pristojnostmi lahko odlo¢ilno sooblikuje politike Evropske unije, ki vplivajo na vsakodnevno zivljenje
500 milijonov Evropejcev. Njegove odlocitve zadevajo klju¢na podrogja, kot so priseljevanje, integracija, revécina, svoboda
izrazanja in pravice Zensk.

Glede na navedeno se filmska nagrada LUX podeljuje z dvema glavnima namenoma: zagotoviti Sirse predvajanje evropskih
filmov po Evropi in spodbuditi vseevropsko razpravo o poglavitnih druzbenih vprasanjih.

Filmska nagrada LUX spodbuja distribucijo treh filmov, ki so se uvrstili v najozji izbor. Ti trije filmi se opremijo s podnaslovi
v vseh 24 uradnih jezikih Evropske unije in se pretvorijo v digitalne filmske pakete za vsako drzavo posebej. Nagrada je
spodbudila organizacijo Filmskih dnevov LUX, ki ponujajo nepozabno kulturno izkusnjo.

Evropski parlament bo s filmsko nagrado LUX $e naprej opozarjal na zgodbe in filme, ki so ve¢ kot le zabava. To so filmi, ki
ponazarjajo nasa prizadevanja pri iskanju odgovorov in lastne identitete ter potrebo po tolazbi v tezkih ¢asih. Zaradi njih
se bolje zavedamo svoje realnosti in realnosti drugih.

' Preambula Listine Evropske unije o temeljnih pravicah: ,Ob spostovanju raznolikosti kultur in tradicij evropskih narodov ter nacionalne
identitete drzav ¢lanic [...]".



EVROPSKI PARLAMENT
SODELUJE Z EVROPSKO
FILMSKO INDUSTRLJO ...

... INVKLJUCUJE MLADE

28-KRAT FILM

Filmska nagrada LUX je partnerica Stevilnih filmskih festivalov v Evropi, med drugim berlinskega festivala Berlinale, festivala
14 dni reziserjev v Cannesu, festivala v Karlovih Varih, Avtorskih dnevov, festivalov v Sofiji, Stockholmu in Solunu, festivala
Viennale, festivala Crne no¢i v Talinu ter festivalov v Corku, Bratislavi in Sevilji.

Film nam pomaga razumeti, kako Zivijo nasi sosedje. Z vsem razumljivim jezikom nagovarja nasa Custva in nas spodbuja
k razmisljanju o nasi identiteti. Film je torej mogo¢no izobrazevalno sredstvo.

Zato filmska nagrada LUX v sodelovanju s kulturniskimi zdruZeniji in filmskimi instituti zagotavlja izobraZevalno gradivo
o filmih, ki so vkljuceni v tekmovalni program. To gradivo je pogosto osnova za razpravo po filmskih projekcijah, koristno
pa ga lahko uporabijo tudi ucitelji.

V okviru filmske nagrade LUX se ob podpori portala Cineuropa od leta 2010 izvaja projekt 28-KRAT FILM, pri katerem
sodelujejo tudi Avtorski dnevi in mednarodna filmska mreza Europa Cinemas. Projekt 28 mladim ljubiteljem filma iz vse
Evrope omogoci udelezbo na enajstdnevnem intenzivnem usposabljanju v Benetkah. 28 filmskih navdusencev, starih od 18
do 25 let, se udelezuje projekcij in sodeluje na razpravah o evropski kinematografiji. V projektu sodelujejo reziserji, scenaristi,
filmski strokovnjaki in poslanci Evropskega parlamenta. Letos bodo ti mladi filmski navdusenci ze petic sodelovali kot ¢lani
Zirije na Avtorskih dnevih in podelili nagrado. Projekt vkljucuje tudi projekcijo treh filmov iz tekmovalnega programa za
filmsko nagrado LUX.



IZBIRNI POSTOPEK

Za filmsko nagrado LUX se lahko potegujejo filmi, ki:

1.

so igrani ali ustvarjalni dokumentarni filmi (lahko so
animirani);

trajajo najmanj 60 minut;

so nastali v produkciji ali koprodukciji, ki izpolnjuje pogoje
programa MEDIA v okviru Ustvarjalne Evrope

(tj. v produkciji ali koprodukciji v drzavi ¢lanici Evropske
unije ali v Albaniji, Bosni in Hercegovini, Crni gori, na
Islandiji, v Lihten3tajnu ali na Norveskem);

prikazujejo raznolikost evropskih tradicij ter omogocajo
vpogled v proces evropskega povezovanja in izgradnjo
Evrope;

so premierno prikazani med 10. majem predhodnega leta
in 15. aprilom leta, za katero se nagrada podeljuje;

niso dobitniki prve nagrade na festivalu v Benetkah, San
Sebastianu, Berlinu, Cannesu, Karlovih Varih ali Locarnu.

APRIL

BRUSELJ >»

'

20 filmskih strokovnjakov Zirantov
razpravlja o vec kot 50 filmih.
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Objavi se uradni izbor 10 FILMOV, 3 FILMI iz uradnega izbora se Poslanci Evropskega parlamenta

ki jih je izbrala Zirija. potegujejo za filmsko nagrado LUX. z glasovanjem izberejo ZMAGOVALCA
V okviru Filmskih dnevov LUX se filmske nagrade LUX. Razglasi ga
predvajajo v 28 drzavah ¢lanicah predsednik Parlamenta. Sledi nadaljnja
Evropske unije v vseh 24 uradnih promocija zmagovalnega filma, ki se
jezikih EU. priredi tudi za slepe in slabovidne ter

slusno prizadete.



URADNI IZBOR ZA FILMSKO
NAGRADO LUX ZA LETO 2019

HER JOB

I Douleia tis

reZiserja Nikosa Labota
Grdija, Francija, Srbija

INVISIBLES

Les Invisibles

reZiserja Louis-Juliena Petita
Francija

SYSTEM CRASHER
Systemsprenger
reziserke Nore Fingscheidt
Nemdija

URADNO TEKMOVANJE ZA FILMSKO

NAGRADO LUX ZA LETO 2019

COLD CASE HAMMARSKJOLD
reziserja Madsa Bruggerja
Danska, Norveska, Svedska, Belgija

CLERGY

Kler

reziserja Wojciecha Smarzowskega
Poljska

HONEYLAND

Medena zemja

reziserjev Tamare Kotevske in Ljubomira
Stefanova

Severna Makedonija

RAY & LIZ
reziserja Richarda Billinghama

" Zdruzeno kraljestvo

THE MAN WHO SURPRISED EVERYONE
Tchelovek, kotorij udivil vsekh

reziserjev Natase Merkulove in Alekseja Cupova
Rusija, Estonija, Francija

BOG OBSTAJA, IME JI JE PETRUNIJA
Gospod postoi, imeto i'e Petrunija

reziserke Teone Strugar Mitevske

Severna Makedonija, Belgija, Slovenija, Francija,
Hrvaska

KRALJESTVO

El Reino

reZiserja Rodriga Sorogoyena
Spanija, Francija



FILMSKI DNEVI LUX

URADNO
TEKMOVANIJE ZA
FILMSKO NAGRADO
LUX ZA LETO 2019

GLEJ,
RAZPRAVLIJAJ
IN GLASUJ

Leta 2012 so v sklopu filmske nagrade LUX Evropskega parlamenta nastali Filmski dnevi LUX. Filmski dnevi LUX vsako leto od oktobra
do januarja presegajo geografske in jezikovne meje ter ustvarijo nadnacionalni evropski prostor, v katerem si lahko ljubitelji filmov
v 28 drzavah Evropske unije ogledajo tri izjemne filme v 24 uradnih jezikih EU. Projekcije, ki jih organizirajo pisarne Evropskega parlamenta
za stike, so vkljucene v programe filmskih festivalov, umetniskih ali drugih kinematografov, pri ¢emer gre pogosto za nacionalne
predpremiere.

Evropejci imajo priloznost odkriti in doziveti raznolikost in bogastvo evropske kinematografije ter neposredno ali na druzbenih omrezjih
razpravljati o vprasanjih, na katera opozarjajo filmi v tekmovalnem programu za filmsko nagrado LUX.

Zahvaljujo¢ sodelovanju med filmsko nagrado LUX in programom Ustvarjalna Evropa lahko gledalci po vsej Evropi doZivijo edinstven
kinematografski dogodek, tj. so¢asne projekcije. Filmi so hkrati prikazani v ve¢ kinematografih, gledalci pa so med seboj povezani prek
interaktivnih pogovornih oddaj, v katerih sodelujejo ustvarjalci filma.

Evropski parlament z zadovoljstvom predstavlja tri filme, ki se potegujejo za filmsko nagrado LUX 2019. To so:

COLD CASE HAMMARSKJOLD
reziserja Madsa Briiggerja
Danska, Norveska, Svedska, Belgija

BOG OBSTAJA, IME JI JE PETRUNIJA (Gospod postoi, imeto i’e Petrunija)
reziserke Teone Strugar Mitevske
Severna Makedonija, Belgija, Slovenija, Francija, Hrvaska

KRALJESTVO (El Reino)
reziserja Rodriga Sorogoyena
Spanija, Francija

Ti trije filmi pripovedujejo zgodbe na presunljiv in provokativen nacin. Ta ozji seznam pomenljivih novih evropskih del bo z raznolikostjo
zanrov in filmskega jezika izzval ob¢instvo.
Vabimo vas, da si filme ogledate na osmih Filmskih dnevih LUX.

Gledalci lahko na spletis¢u filmske nagrade LUX ali Facebooku izmenjujejo mnenja in glasujejo za svoj najljubsi film. Zmagovalni
film bo na mednarodnem filmskem festivalu v Karlovih Varih (KVIFF) leta 2020 prejel nagrado ob¢instva LUX FILM, s ¢imer se bo
filmska nagrada LUX za leto 2019 zakljucila. Z razglasitvijo desetih filmov iz uradnega izbora se bo na festivalu v Karlovih Varih zacel
uradni izbor za naslednje leto.


http://www.luxprize.eu
https://www.facebook.com/LUX.Cinema.Prize

LUX
FILM
DAYS

3 FILMI
24 JEZIKOV
28 DRZAV

COLD CASE
HAMMARSKJOLD

reziserja Madsa Briiggerja

Danska, Norveska, Svedska, Belgija

Film Cold Case Hammarskjold obuja nepojasnjeno smrt generalnega sekretarja OZN Daga Hammarskjolda 18. septembra
1961. Hammarskjoldovo letalo je strmoglavilo v nenavadnih okolis¢inah. Generalni sekretar se je pripravljal na srecanje
z Moisem Tshombejem, voditeljem uporniske pokrajine Katanga, ki je maloprej razglasila neodvisnost od Konga. Upal
je, da mu bo uspelo resiti spor, saj so bili v igri veliki vlozki, in bo Katango, ki jo je takrat zaradi gospodarskega interesa
v Afriki podpirala vplivna belgijska druzba Union Miniére, preprical, da se ponovno pridruzi neodvisnemu Kongu.

Vec kot petdeset let pozneje se je danski novinar in reziser Mads Briigger odlocil primer raziskati. Pri tem mu je
pomagal $vedski zasebni preiskovalec Goran Bjorkdahl. Briiggerjev film prikazuje vse faze preiskave, od identifikacije
takrat vpletenih, iskanja pri¢ in pogovora z njimi, iskanja zakopanih razbitin letala na kraju nesrece do analiziranja in
navzkriznega preverjanja informacij iz razlicnih dokumentov, kar je preiskovalca in reziserja nazadnje pripeljalo na
sled podtalni paravojaski organizaciji iz Juzne Afrike za belsko prevlado, ki je bila morda vpletena v umor generalnega
sekretarja. V filmu spremljamo, kako se med preiskavo razkrijejo Se drugi, skoraj nepredstavljivi zlocini.
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OZADIJE

Film reZiserja Madsa Briiggerja pojasnjuje sumljive okolis¢ine, v katerih je umrl Dag Hammarskjold, omogoca pa
tudi podrobnejsi vpogled v skrito stran dekolonizacije na celotni afriski celini, zlasti na ozemlju nekdanje belgijske
kolonije Kongo, kjer dekolonizacija ni bila v interesu Zahoda. OZN je moral tri leta izvajati pritisk (in s svojimi
enotami vojasko posredovati), preden se je bogata pokrajina Katanga ponovno pridruZila novi neodvisni drzavi.

Danes so razmere v Afriki v mnogocem podobne takratnim. Veliko zahodnih multinacionalk neusmiljeno izkorisca
tamkajsnje naravne vire in delavce, ki za drobiz delajo zanje, da lahko prezivijo. Svoje zasebne interese brez sramu
postavljajo pred interese lokalnega prebivalstva in njegovega okolja ter se ne zmenijo za katastrofalno stanje javnih
financ v teh drzavah, pri tem pa jim pomagajo avtoritarni in koruptivni rezimi, ki jih podpirajo zahodne drzave.

Film reziserja Madsa Briiggerja je lahko izhodisce za $e kako potrebno razpravo o tem, da je treba zaradi mo¢nih
zasebnih interesov, globalizacije kot oblike gospodarske in finan¢ne kolonizacije ter vse vegjih razlik v bogastvu
med Severom in Jugom ponovno utrditi politi¢cno oblast.

PRISTOP MADSA BRUGGERJA

Film Madsa Briiggerja je popolnoma izviren. V njem predstavi svoje ugotovitve in samega sebe v vrsti razli¢nih
situacij, da bi nekako strukturiral veliko koli¢ino informacij, ki jih je zbral, in razli¢ne faze preiskave. Gledalciimamo
obcutek, da prisostvujemo ustvarjanju filma, kot da smo del zgodbe, v¢asih kot prica in vcasih kot oseba, ki ji
reziser zaupa in ji lahko razkrije svoje dvome, tezave, misli, pomisleke in mnenje ter se z njo posali.

ReZiser nam skozi svoj objektiv ne prikaze le nedvomnih razkritij, temvec tudi odprta vprasanja in na trenutke
pomanjkljivosti svojega dela ter svoje dvome. Tako predstavljanje razli¢nih faz preiskave lahko gledalca zmede,
vendar je film prav zaradi tega ¢loveskega, zmotljivega in pogosto samoironic¢nega pristopa veliko bolj prepricljiv
in pristen. Reziser v uvodu film opise kot najbolj skrivnostno kriminalko z umorom ali najneumnejso teorijo
zarote na svetu in s tem odkrito prizna, da se zaveda omejitev svoje preiskave.
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IGRANJE RAZLICNIH VLOG IN SAMEGA SEBE

Film se po ¢rno-beli uvodni $pici, prikazu letalske nesrece, v kateri je umrl Dag Hammarskjold, za¢ne z dvema
kratkima prizoroma, ki pojasnita obliko pripovedi. Na zacetku izvemo, da se bo film dogajal v letu 2018 v Cape
Townu v Juzni Afriki in v Kinsasi v Demokrati¢ni republiki Kongo, s po eno tajnico na obeh lokacijah, Clarinah in
Saphir. Prvo, kar nas v teh prizorih preseneti, je, kako se Mads Briigger tema Kongovc¢ankama predstavi: z njuno
pomocjo bo povedal zgodbo o ,negativcu” v belih oblacilih, ki jih nosi tudi sam, za pisanje scenarija za to zgodbo
pa se je odlocil v hotelu Memling v Kin3asi, v katerem naj bi bil leta 1965 bival tudi omenjeni negativec. Tako se
je ocitno postavil v vlogo ¢loveka, ki mu bo pripisal ve¢ji del krivde za usmrtitev generalnega sekretarja OZN in
ki je, kot izvemo pozneje, imel glavno vlogo pri velikem projektu izkoreninjanja temnopolte populacije. Prizor,
ko Briigger in Goran Bjorkdahl s kolonialno ¢elado na glavi obiSceta kraj nesrece, ni ni¢ manj provokativen. Na
enak nacin ga vidimo v vlogi drugega ,negativca®, ki ga v vec prizorih gledamo, kako (v hotelski sobi ali baru)
igra pasjanso s kompletom kart, ki vsebuje le pikovega asa'; to karto so nasli na truplu Daga Hammarskjolda,
bila pa je tudi zloglasna ,vizitka” Cie.

ReZiser je tako s kostumi in dodatki ustvaril popolnoma drug lik, s ¢cimer se je ironi¢no distanciral od neposrednega
obdinstva (svojih pomocnikov in pri¢ na kraju samem) in od SirSega obcinstva (gledalcev). S tem je temu
neresenemu primeru dal osebno in prodorno noto, obenem pa opozoril, da film nima zgodovinske natancnosti.

ZGODBA NA SAMOLEPILNIH LISTICIH

Zgradba filma, raz¢lenjena na poglavja, ki se zacnejo s sporocili, ki sta jih na samolepilne listice napisali Clarinah ali
Saphir ter jih prilepili na steno skupne pisarne, filmu daje improviziran znacaj, kot bi nastal v naglici ali naklju¢no.
Samolepilne listice obicajno povezujemo s trivialnim sporocilom, ki ga nekdo napise zase ali ga zaupa prijatelju in
se zavrze, ko je prebrano. Ustvari se oster kontrast med resno temo ter njenim na videz lahkotnim in zmedenim
obravnavanjem (¢asovno in prostorsko preskakovanje nazaj in naprej). Nacin pripovedovanja, tudi s pomocjo
pogovora med filmskim ustvarjalcem in njegovima tajnicama, ki opozarja na vsako novo fazo preiskave, nadomesti
nepovezanost. Clarinah in Saphir s svojimi naivnimi vprasanji, zdravorazumskim razmisljanjem ali presenecenjem

' Neglede na to, kak$en pomen pripisujemo kartam v teh prizorih, so v ¢asu vietnamske vojne na zahtevo ameriske vojske
res izdelali komplete 52 kart, ki so vsebovali samo pikove ase. Te so nato razdelili vojakom, ki so jih uporabili kot psiholosko
orozje proti vrazevernim sovraznikom, za katere naj bi bil pikov as simbol smrti. Tako je na tisoce kart znamke Bicycle, ki so
sluzile kot skrivno orozje, koncalo po dZungliin sovraznih vaseh.



oziroma nejevernim odzivom usmerjata misli in vprasanja, ki se nam porajajo kot gledalcem, Mads Briigger pa
mora zato stvari razlagati, pojasnjevati in ponavljati. Zgodba ima zaradi tega drugacno, zivahnejso, bolj spontano
in vsekakor manj strogo zgradbo.

Ta stil t. i. pripovedovanja v trenutku se prelomi, ko oblasti brutalno ustavijo Briiggerjeva izkopavanja na kraju
nesrece, in reziser z glasom pripovedovalca v prizorih, ko je sam v sobi, v baru ali ko se opija in igra pasjanso,
predstavi svoja razmisljanja. Pobit, ker je bilo Sest let truda zaman, z nami neposredno deli svoje razocaranje
in vse zamisli, kako bi lahko resil svoj film. Gledano nazaj je ta trenutek v filmu odlocilen, saj se takrat odlodi,
da se bo z Géranom vrnil v Juzno Afriko in nadaljeval preiskavo juznoafriskega instituta za pomorske raziskave
(SAIMR). Kar nato odkrijeta, povzroci popoln preobrat filma, saj med preiskovanjem odkrijeta veliko ve¢, kot sta
prvotno nacrtovala. Dejanja podtalne juznoafriske organizacije za belsko prevlado, ki jih podrobno opise vec¢
pri¢, imajo v dokumentarcu svoje poglavje, ¢eprav niso neposredno povezana s prvotno zacrtano preiskavo.




POSNETKI IN STOPNJE RESNICE

Druga opazna posebnost dokumentarnega filma je izbira posnetkov, ki ponazarjajo razli¢ne sekvence.
Mads Briigger se v filmu pojavlja v vecini prizorov, denimo ko o svojih ugotovitvah razpravlja s tajnicama ali ko gre
z Géranom Bjorkdahlom na kraj nesrece ali v Juzno Afriko, vendar drugi prizori, ki vkljucujejo arhivske posnetke
ali posnetke starih novic, film povezujejo z resni¢nostjo. Taki so na primer izseki govorov Daga Hammarskjolda,
v katerih se zavzema za gospodarsko neodvisnost afriskih drzav, posnetki spopadov med vojaki Moiseja Tshombeja
in modrimi ¢eladami, posnetek odbora strokovnjakov, ki se je leta 2013 sestal na Nizozemskem in razglasil zakljucek
preiskave Hammarskjoldove smrti, ter posnetki nadskofa Desmonda Tutuja, ki je vodil komisijo resnice in sprave ter
na novinarski konferenci leta 1998 opozoril na kriminalna dejanja instituta SAIMR, zlasti na njegovo neposredno
vpletenost v sabotazo Hammarskjoldovega letala. Ne le to, fotografije in posnetki dokazujejo obstoj ljudi, ki
so bili pozabljeni, in dogodke, katerih verodostojnost se izpodbija, ter nasprotujejo uradni razli¢ici dogodkov.

Poleg tega film vsebuje nekaj animiranih ¢rno-belih prizorov, ki prikazujejo hipoteti¢cne dogodke brez soglasja
o njihovih okolis¢inah, udelezencih oziroma o tem, ali so se sploh zgodili. Za te prizore je bil namenoma izbran
nerealisti¢ni medij, ki odraza potrebo po izjemno previdni obravnavi nepreverjenih informacij in gradiva.

ZAKLJUCKI

Kot smo videli, je Mads Briigger pri ustvarjanju filma dal prednost osebnemu pristopu pred strogo objektivnim,
ki bi ga pricakovali od novinarja. Tako je lahko objektivna, preverjena dejstva vkljucil v bolj oseben scenarij, ki
vsebuje hipoteze in izpovedi pri¢, ki se sicer medsebojno dopolnjujejo, vendar pa niso podprte zzgodovinskimi
dokumenti. Zato se je treba vprasati, koliko verodostojnosti lahko pripiSemo temu, kar prikazuje film.



Kljub temu legitimnemu vprasanju pa si ne smemo zatiskati oci pred tem, kar je preiskava dejansko razkrila:
zelo veliko verjetnost, da so Daga Hammarskjélda umorili in da je bil v to neposredno vpleten institut SAIMR,
ter da je treba temeljito preiskati trditve, da je virus HIV posledica tajnih raziskav, ki jih je izvedla ta podtalna
organizacija v sodelovanju z amerisko in britansko obvescevalno sluzbo, ter da so virus v Afriki uporabili kot
biolosko orozje, da bi izkoreninili temnopolto prebivalstvo in zas¢itili zahodne interese na tej celini. Prav to

veliko, nepricakovano in pretresljivo razkritje, ki ga danski filmski ustvarjalec tako preudarno predstavi ne kot
dejstvo, pac pa kot novo hipotezo, vredno preiskave, filmu daje moc in vrednost.

V RAZMISLEK

« Mads Briigger v vec prizorih filma Cold Case Hammarskjéld igra pasjanso
s kompletom kart, ki vsebuje samo pikove ase - t. i. vizitko ameriske obveScevalne
sluzbe, ki so jo nasli na truplu generalnega sekretarja OZN. Kako si v kontekstu
filma razlagate to absurdno podrobnost?

« Potem ko mora koncati izkopavanja na kraju nesrece v Ndoli, se reZiser odpre
in nam zaupa, da namerava prikriti, da je bilo njegovo novinarsko preiskovanje
neuspesno. Pove, da je film poskusil resiti tako, da je vanj vkljucil tajnici afriskega
porekla. Kaj je s tem mislil? Zakaj bi mu njuna prisotnost pomagala?

« Alexander Jones ob koncu pogovora, ki, pomenljivo, sovpada s koncem filma,
rece, da bi bila Afrika popolnoma drugacna, ¢e bi Hammarskjold Zivel in nadaljeval
svoje delo. Kaj, menite, je s tem mislil?

les grignoux
O
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BOG OBSTAIJA,
IME JI JE PETRUNLIA

Gospod postoi, imeto i‘e Petrunija

reziserke Teone Strugar Mitevske
Severna Makedonija, Belgija, Slovenija, Francija, Hrvaska

32-letna Petrunija je brezposelna in Zivi s starsi v Stipu v Severni Makedoniji. Ko se vra¢a z neuspe$nega razgovora za
sluzbo, se znajde v verski procesiji. Obicaj veleva, da duhovnik vrze kriz v reko, tamkaj$nji mladenici pa se zazenejo
za njim. Tistega, ki mu uspe prinesti kriz na suho, naj bi ¢akalo leto srece in blagostanja. Petrunija se brez pomisleka
zazene v vodo in ujame kriz. Njeni zmagi ni mogoce oporekati, a poseze v obicajni druzbeni red, saj dekleta ne smejo
sodelovati. Kako bosta Cerkev in civilna druzba razresili ta konflikt?






+ZIVLJENJE NI PRAVLJICA”

Prvi prizor v filmu je nekoliko skrivnosten. Petrunija stoji v praznem bazenu, v ozadju sliS§imo metalno glasbo.
Nato v zacetku filma spoznamo njen socialni polozaj. Petrunija ima 32 let, Zivi s svojimi starsi in je brezposelna.
Mama ji prek znancev uredi razgovor za sluzbo v Siviljski delavnici. Ker ne zna Sivati, poskusa izkoristiti svojo
diplomo iz zgodovine in vprasa, ali iS¢ejo morda tajnico, vendar vodja delavnice meni, da si z njo ne morejo
pomagati; rece ji, da ni za nobeno rabo, niti za seks.

Petrunija ni edina, ki dozivlja prekarnost. Njena prijateljica Blagica dela kot prodajalka v precej borni trgovini.
Trgovina je v lasti Blagi¢inega poro¢enega ljubimca, od katerega ne more pri¢akovati dolgoro¢ne zavezanosti.
Obe imata zelo malo moznosti za delo. Na podezelju, kjer Zivita, delodajalcev kvalifikacije ne zanimajo. Pozneje
v filmu Petrunijina mama na vprasanje novinarke, ki poro¢a o dogodku, odgovori, da njena h¢i najbolj potrebuje
sluzbo. Moski, ki ga prav tako sprasujejo o dogodku, pove, da bi se bilo bolje osredotociti na politike, ki niso
sposobni pomagati ljudem, ki ,se tezko prezivljajo”. Celo snemalec se skusa prebiti cez mesec s stavami na izide
nogometnih tekem.

Tem tezkim socialnim razmeram je treba dodati $e nadvlado moskih nad Zenskami. To je dobro vidno v Siviljski
delavnici. Vodja ima sredi delavnice zastekljeno pisarno, da lahko nadzoruje delavke, ki delajo okoli njega.
Ves Cas je zaposlen s svojim pametnim telefonom, in videti je, da nima prav veliko dela. Svoj polozaj izkorisca
za spogledovanje z delavkami, ki je na meji med macizmom in nadlegovanjem. Petrunijina mati zagovarja
podrejenost moskim in héer prepricuje, naj se ¢im bolj prilagodi in izpolni moska pricakovanja; naj se oblaci
elegantno in laze o svoji starosti.

V prvem delu filma je tako predstavljen kontekst: mlada intelektualka na podezelju Severne Makedonije tezko
najde svoje mesto. Kot pravi Petrunija: Zivljenje ni pravljica.
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GORDIJSKI VOZEL

Na vrsto pride prizor, ko Petrunija sreca procesijo. Hitro spoznamo dvojno naravo tega dogodka. Na eni strani
je vera z duhovniki, krizem, petjem, molitvami, na drugi folklora s stevilnimi mladenici v kopalkah, ki nestrpno
Cakajo, da bodo skocili v vodo. Zgodi se nekoliko ponesrecen met kriza, ki tr¢i ob oviro, spremeni smer in pade blizu
Petrunije. Ta se zazene v vodo in zgrabi kriz. Takoj izbruhne $kandal. Da je Petrunija zmagovalka, ni dvoma, saj je
dogajanje posnela kamera. Vendar ne bi smela sodelovati. Mladenii ji kriz vzamejo, posreduje duhovnik. Vrne ji
dragoceni predmet, ki prinasa sreco. Petrunija izkoristi zmesnjavo, ki jo je povzrocila, in se neopazno vrne domov.

Dogajanje se nadaljuje na policijski postaji, kamor so jo privedli. Njena brezizhodna situacija je najbolj o¢itna prav
v teh prizorih, kjer je prikazano, kako se drzava in religija prepletata. Poosebljajo ju duhovnik in policisti, dve obliki
oblasti, ki ji zapovedujeta poslusnost. Vendar Petrunija s popolnoma legitimnimi vprasanji izpostavi absurdnost
svojega polozaja: katere zakone je prekrsila, cloveske ali bozje? Ce gre za ¢loveske zakone, zakaj jo potem sku3a
duhovnik pomiriti? Ce gre za bozje, zakaj je pridrzana na policijski postaji? Zaupnost med komandirjem policije
in duhovnikom (ki se kliceta po krstnem imenu in pijeta skupaj) kaze na njun skrivni dogovor. Zdruzujeta ju isti
cilj - ponovno vzpostaviti red in mir ter tako utrditi svojo oblast, in isto sredstvo — prisiliti mlado Zensko, ki se
jima upira, da se vda in vrne kriz, ki ji po njunem ne pripada. Novinarka, ki precej bombasti¢no, a tudi umestno,
opisuje in raz¢lenjuje dogodek, opozarja, da se za masko tradicije skrivajo patriarhat, diskriminacija na podlagi
spola in nadvlada moskih. Izpostavi tudi arhai¢nost dogodka. Primerja ga z zelo daljno in mracnjasko preteklostjo.
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Prav nenavadno je, ko komandir skusa Petrunijo spraviti v dobro voljo in jo vprasa, ali je v diplomski nalogi
obravnavala Aleksandra Velikega. Namesto da bi se posvetila starodavni zgodovini svoje drzave, je raje Studirala
vkljuc¢evanje komunizma v demokrati¢ne strukture med kitajsko revolucijo. Tudi s tem izkazuje, da je zavezana
vrednotam, kot so enakost, bratstvo in pravica, in veliko modernejsa kot policija in duhovscina, ki samo S¢itita
uveljavljeni red. Ali bi lahko Petrunija tako kot Aleksander Veliki presekala ideoloski vozel, ki jo stiska, in stopila
na pot osvajanja sveta?

24 URV ZIVLJENJU ZENSKE

Filmska pripoved se zgodi v enem dnevu. Petrunija v ¢asu od jutra, ko se zbudi, do poznih no¢nih ur, ko kon¢no
zapusti policijsko postajo, prehodi pot emancipacije. Ta pot spominja na Zivljenjska obdobja. Na zacetku filma
je Petrunija kot otrok, ki se kuja in noce vstati. Mama ji za spodbudo pod odejo potisne namazan kos kruha.
Potem je uporniska najstnica, ki noce ubogati in se upira zakonom starejsih. Na koncu je samostojna mlada
Zenska. Ko jo policija spusti na prostost, je osvobojena tudi lastnih predstav, ki so jo omejevale. Zdaj celo svojo
mater sprejme taksno, kot je, kot nekoga, ki ne more razumeti, kaj dozivlja njena h¢i. V tem trenutku vrne kriz
duhovniku reko¢, da ga on in drugi potrebujejo bolj kot ona sama.

Emancipacija se oblikuje korak za korakom. Najprej se nepravicnosti upira z jezo, nato pa z umirjenostjo in
inteligenco. Petrunija se lahko zanese na podporo, ki ji jo prinasa uspeh video posnetka na YouTubu, v katerem je
ovekovecen dogodek, pa tudi obcudovanje, ki ga prijazni policist Darko izkazuje njenemu pogumu. Dejansko za¢ne
vstajati, ko se mora braniti pred veckratnimi napadi in poskusi ustrahovanja. Na policijski postaji jo zadrzujejo vec¢
urin obcasno nasilno zaslisujejo, da bi se zlomila. Prav tako jo prepustijo nemilosti jeznih mladenicev in njihovega
vodje, saj jo namerno izpustijo prav takrat, ko ti pridejo zahtevat ,pravico”. Vztraja in zdrzi vse preizkusnje ter
zase spozna, da je volkulja, ne ovca. Na koncu jo izpustijo kot pokoncno zensko, ki si sama kroji usodo.
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IN CE BI BIL BOG ZENSKA?

Novinarka je Petrunijina zaveznica, saj zadevo komentira z vidika patriarhalnostiin moske
nadvlade. Besedo da Petrunijinemu prijatelju, ki jo brani in se vprasa: ,In ¢e bi bil bog
Zenska?” Ta predpostavka, ki je vklju¢ena v naslov filma, postavlja pod vprasaj nadvlado
moskih v druzbi, ¢eprav v filmu ni veliko vernikov. Ko komandir Petrunijo vprasa, ali je
verna, noce odgovoriti. Rece, da to ni pomembno vprasanje. Zanjo je vera, tako kot spolna
usmerjenost, stvar zasebnosti. Tudi Petrunijina starsa nista verna (razen ko gre za praznike),
mladenici, ki sodelujejo v ritualu, kaZejo le malo spostovanja do te tradicije, komandir
zase pravi, da ni veren, ljudi, ki jih novinarka sprasuje, pa prav tako ne zanima religija ali
skandal, ki ga povzroci Petrunija.

Nadvlada moskih je v druzbi Se vedno zelo prisotna, zlasti zaradi predsodkov, ki ve¢inoma
oblikujejo druzbeni model. Ce se osredotocimo na spol protagonistov te zgodbe, je
jasno, da sta oblast in mo¢ v rokah moskih. Oblast duhovnikov, oblast in mo¢ policije,
demonstracija moci in nasilje mladenicev. Skupna jim je tudi medsebojna solidarnost,
saj si vsi Zelijo podrediti uporno Zensko. Petrunija se kljub temu lahko zanese na podporo
Darka (ki obzaluje, da so njegovi kolegi tako omejeni) in oceta. To sta edina posameznika,
ki se nista pridruzila nobeni skupini, sama pa sta brez mo¢i. Petrunija v soocenjih
z moskimi poskusa uveljaviti svoje pravice. Novinarka pa nima podpore vodstva, ki ji
na koncu celo odvzame snemalca, niti podpore oceta svoje hcerke, ki ,pozabi” iti po
otroka, medtem ko je ona na sluzbeni poti in dale¢ od njiju. Blagica in Petrunijina mati
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se morda sploh ne zavedata nepravi¢nosti moske nadvlade. Delujeta tako, kot da se ni mogoce boriti proti
njej, zato se je bolje kar ukloniti. V tem kontekstu si sledi nekaj negibnih kadrov Zensk, nekaksnih portretov, ki
jih lahko razumemo kot izziv: zakaj te osebe (vidimo Petrunijo, njeno mamo, Blagico, novinarko in anonimno
Zensko, ki kadi) ne morejo zasesti enakega polozaja kot moski?

Tako si film s komi¢nim ,provokativnim” naslovom upa oznaniti, da je vera (zlasti vsi trije monoteizmi) zgolj
pretveza za utrjevanje moske nadvlade.

@000
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KRALJESTVO
El Reino

reziserja Rodriga Sorogoyena

Spanija, Francija

Lokalni politik Manuel Lopez Vidal postaja vse bolj priljubljen. Vse kaze, da bo - ¢eden in podjeten, kot je - postal
regionalni vodja, dokler njegovih nacrtov ne onemogocijo skandalozne novice o korupciji, v katero je vpleten. Ko
se odkritja stopnjujejo, se Zelijo v njegovi stranki (ki nikoli ni imenovana ali pripisana doloceni strani na politicnem
spektru) znebiti gnilih jabolk. Manuel je zaskrbljen. Pricakoval je vsaj tiho podporo svoje stranke, namesto tega pa se ta
distancira od njega. Da bi se zascitil, zacne groziti, da bo razkril vse necedne posle, v katere se je zapletla njegova stranka.

Film Kraljestvo je politi¢ni triler, ki prikazuje korupcijo, ki prezema svet politike, in razkriva, kako se ta skoraj naravno
prikrade vanjo, saj so vpleteni prepricani, da so nekatera ravnanja nekaj povsem obicajnega. Antonio de la Torre je
mojstrsko odigral vlogo obupanega ¢loveka, ki je odlocen, da ne bo placal cene lastnega napuha.
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REZIJA

Glede na vrsto $kandalov, ki so v zadnjih letih zaznamovali politiko, ni teZzko ugotoviti, od kod je reZiser ¢rpal
navdih za film. Vendar film ne govori o doloceni aferi, temvec gre za zgodbo s $irsim sporoc¢ilom. Dogajanje je
osredotoceno na eno osebo, Manuela, ki je v skandalu ocitno mala riba. Vzhajajoca zvezda, ki je hkrati zgolj
koles¢ek v velikem sistemu, nad katerim nima nadzora. Sele ko ga stranka zapusti, se premakne in zate¢e
k mascevanju, ki ga postopoma popolnoma prevzame. Odlocen je, da ne bo gresni kozel.

Med gledalce se prikrade socutje do njega in se poglablja. Res je, Manuel je premozen, ambiciozen, aroganten in
skorumpiran, vendar vidimo, kako se postopoma spreminja v ujeto podgano. Poleg tega pa med skorumpiranimi
ni najhuje gresil. Seznanimo se $e z enim Skandalom, zadevo Persika, ki je $e hujsiin v katerega je vpletenih nekaj
oseb na zelo visokih polozajih. Prav to je argument, s katerim se Manuel politi¢cno in moralno (ali nemoralno)
brani: ¢e so vsi skorumpirani, zakaj bi moral za to placati samo on?

ReZiser nas pripravi, da se pogrezamo skupaj z Manuelom. Vneto si zelimo, da se razkrije celoten obseg $kandala,
in vrsta kinematografskih tehnik pripomore, da se poistovetimo z glavnim junakom. Denimo vizualni ritem,
s katerim sledimo Manuelu, ki ni nikoli pri miru. Ves ¢as se premikamo z njim, bodisi med hojo (pogosto tece)
bodisi med voznjo (ko izgubi svoje vozilo s $oferjem, se vozi s taksijem) po vsej Spaniji, v nepozabnem prizoru
tudi po Andori. Ta stres v kriticnih trenutkih poudari tehno glasba Oliviera Arsona in deluje, kot da bi poslusali
Manuelov vse hitrejsi sréni utrip.

V filmu je tudi nekaj likov iz klasi¢nih trilerjev, pa tudi neprikrito sklicevanje na znane prizore iz drugih filmov.
Filmski navdusenci bodo na primer v prizoru, v katerem gre Manuel s plaze v restavracijo skozi kuhinjo, kjer
vzame kroznik z morskimi sadezi, ga odnese do mize in prisede k svojim prijateljem, prepoznali podobnost
s prizorom iz filma Martina Scorseseja Dobri fantje. Sorogoyen z uporabo teh trilerskih kod elegantno preseneca
gledalce. V zacetnem prizoru je Manuel iziemno spreten, v nadaljevanju zgodbe, ko izbruhne skandal, pa se
zacne spotikati in zaletavati v ovire. Ujet v zacarani krog skusa ponovno prevzeti nadzor, vendar so vsi njegovi
poskusi bolj ali manj neuspesni.

Dinamika filma in s tem tudi napetost se vse bolj stopnjujeta, dokler nismo prepricani, da bo Manuelu v dramati¢nih
zadnjih minutah filma konéno uspelo na televiziji razkriti, kolik$na je razseznost vpletenosti njegove stranke
v finan¢ne $kandale. Sorogoyen svojega glavnega junaka, pa tudi gledalce, ponovno prelisici. Televizijska
voditeljica v zadnjem prizoru nicesar ne razkrije, temvec pridiga o politi¢ni etiki. ReZiser nas je pravzaprav ze
na zacetku zavedel z obliko trilerja. Naenkrat se soo¢imo z globljimi vprasanji. Kako je bila korupcija v takem
obsegu sploh mogoca? Kako je lahko Manuel ravnal tako neeti¢no?
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LEKCIJA O POLITICNI ETIKI

Film ne ponuja natanc¢nega razpleta, temvec je njegovo sporocilo bolj univerzalno. Prav zato se je reziser odlocil
posneti igrani in ne dokumentarni film.

Ker gre za izmisljeno zgodbo (s presenetljivo pomenljivimi zapleti), si vecina gledalcev verjetno ne bo
zapomnila imen razli¢nih oseb. Seveda si bomo zapomnili Manuela, ki je glavni junak, in verjetno tudi pogosto
omenjenega Paca, imena vecine drugih likov pa bomo med ogledom hitro pozabili. To je povsem drugace od
novic o korupcijskih skandalih, v katerih se imena vpletenih razkrijejo in ponavljajo. RezZiser se v filmu teme
loteva veliko bolj posredno in z veliko namigovanja. Ni nam treba za vsak lik vedeti, za koga natan¢no gre, ali se
poglabljati v vsako podrobnost afere. Dinamika trilerja je pomembnejsa od posameznih dogodkov.

Kako naj potem razumemo zgodbo filma? Pri prepoznavanju posameznikov v filmu se zanasamo na njihove
telesne znacilnosti, zlasti obraz, kar vecinoma deluje, ceprav tezje, ce se kateri od likov v filmu pojavi le bezno.
Hkrati lahko iz pogovorov sklepamo, za koga gre in kaksno vlogo ima. Imena niso pomembna, zares pomembno
je le, kaksna je njihova funkcija v zgodbi. Seveda moramo tudi razumeti, kako druzba deluje, da lahko razumemo
posamezne vloge.

Film prikazuje skorumpirane politike, vendar reziser Ze zelo hitro vzpostavi razliko med mocjo na dveh ravneh,
lokalni in nacionalni. Sprva je videti, da so v korupcijo vpleteni le lokalni politiki in da se namerava nacionalno
vodstvo stranke znebiti gnilih jabolk v svojih vrstah. A hitro postane jasno, da je korupcija na vseh ravneh. Vsaj
en strankarski kolega pa ohrani integriteto, ceprav se Manuelu uspe dogovoriti za sre¢anje z njim. To je visoki
in vitki Alvarado, ki reZiserju sluzi kot nepredvidljivi ¢len: bo na koncu tudi on podlegel korupciji? Film na to
vprasanje ne odgovori, le sprasujemo se lahko, kako globoko sega korupcija in kako mo¢no vpliva na posameznike,
katerih edini cilj je vpliv. Se eno vpra3anje ostane brez odgovora: kaj vse so ti posamezniki pripravljeni storiti,
da bi preprecili svoj padec?
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Druga upodobljena skupina so tisti, ki izplacujejo podkupnine. Gre za gradbena podjetja. Ta zelijo graditi na
kmetijskih zemljis¢ih, ki imajo idealno lokacijo, zato poskrbijo, da se nezakonito prerazporedijo med gradbena
zemljisca. Podjetniki so prikazani nizje v hierarhiji. Lahko bi rekli, da je to ocitno, vendar reziser v filmu izrecno
poudarja, da premozenje $e ne prinasa moci. Politiki so tisti, ki imajo dejansko moc¢.

Poleg teh se na zacetku filma seznanimo 3e s tretjo silo, in sicer mediji. Vloga medijev sprva ni popolnoma jasna.
Novinarka, s katero se Manuel veckrat sestane in ki se izkaze za koristen stik z mediji, naj bi bila tesno povezana
s skorumpiranimi politiki. Ko se afera prvi¢ pojavi na naslovnicah ¢asopisov, Manuela na to opozori novinar, ki ve
za njegovo vpletenost. Manuel gre takoj do urednika lokalnega ¢asopisa, da bi preprecil ali vsaj prelozil objavo
nadaljnjih razkritij. Vendar je Ze prepozno: objavljena razkritja dobijo svoj zagon.

Vidimo torej, da so tisk in drugi mediji — ne glede na lahkotno posplosevanje, kako roka roko umije — $e vedno
Cetrta veja oblasti, ki skrbi za protiutez. Tudi pravosodni sistem odlo¢no posreduje proti celotnemu sistemu
korupcije.
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Zadnjo besedo ima novinarka Amaia, ki Manuelu prekriza nacrte pri razkrivanju $kandala, ki bi o¢rnil vso stranko.
Prav v teh kon¢nih prizorih pride osrednje sporocilo filma najbolj do izraza. ReZiser nima namena prikazati
konkretnega primera korupcije, temvec Zeli, da pri pojavu korupcije razmisljamo o eti¢nih vprasanjih. Kako je
lahko Manuel kot ¢lovek skoraj petnajst let sodeloval v tem sistemu? Kako je sebi in svoji druZini upraviceval
dobicek od umazanega denarja?

FIKCIJA IN RESNICNOST

Ni nam treba razumeti vseh podrobnosti spletke, ki jo prikazuje film Kraljestvo, saj gre za igrani film, ki deluje
drugace ter ustvarja bolj splosno in razpréeno ozracje zarot, skrivnosti in spletk. To ozracje bi lahko nedvomno
prispevalo k teoriji zarote ali izzvalo splosno zavracanje politikov na podlagi prepricanja, da so vsi pokvarjeni.

Vendar to ni sporocilo filma, dale¢ od tega: svet gledamo skozi o¢i Manuela, lokalnega politika, ki se je druzil
s sebi enakimi — korumpiranimi ali pla¢niki - in je zacel korupcijo dojemati kot povsem obicajno ravnanje, ki
ga ni treba pojasnjevati.
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REZISER: Rodrigo Sorogoyen
SCENARLJ: Isabel Pefia, Rodrigo
Sorogoyen

IGRAJO: Antonio de la Torre,
Ménica Lopez, José Maria Pou,
Nacho Fresneda, Ana Wagener,
Barbara Lennie, Luis Zahera,
Francisco Reyes, Maria De Nati,
Paco Revilla, Sonia Almarcha,
David Lorente, Andrés Lima,
Oscar de la Fuente

DIREKTOR FOTOGRAFIJE:
Alex de Pablo

PRODUCENTI: Gerardo Herrero
(Tornasol), Mikel Lejarza
(Atresmedia Cine), Mercedes
Gamero (Atresmedia Cine)
KOPRODUCENTI: Jean Labadie
(Le Pacte), Anne-Laure Labadie
(Le Pacte), Stéphane Sorlat
(Mondex & Cie)

PRODUKCIJA: Tornasol (Spanija),
Trianera PC AIE (Spanija),
Atresmedia Cine (Spanija)

V sodelovanju z Le Pacte
(Francija), Mondex & Cie
(Francija), Bowfinger (§panija)
LETO: 2018

DOLZINA: 122 minut

ZANR: igrani film, triler
DRZAVE: Spanija, Francija
IZVIRNI JEZIK

DISTRIBUTER: KINO MEDITERAN
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Jurgen BIESINGER
Nemcija: producent nagrad Evropske filmske
akademije

Peter BOGNAR
MadZarska: distributer, oblikovalec festivalskega
programa

Mihai Cristian CHIRILOV

Romunija: filmski kritik in umetniski direktor
transilvanskega mednarodnega filmskega
festivala

Ditte DAGBJERG CHRISTENSEN
Danska: @st for Paradis Cinema, izvrsna direktorica
in vodja distribucije

Jose Luis CIENFUEGOS
Spanija: direktor evropskega filmskega festivala
v Sevilji

Juliette DURET
Belgija: vodja kinematografije, BOZAR

Jakub DUSZYNSKI
Poljska: distributer, GUTEK Film

Benedikt ERLINGSSON
Islandija: reziser in producent filma Bojevnica,
dobitnika nagrade LUX za leto 2018

Giorgio GOSETTI
Italija: umetniski direktor Avtorskih dnevov

Mathilde HENROT
Francija: ustanoviteljica festivala Scope

Mathias HOLTZ
Svedska: Folkets Hus och Parke, Cinema Exhibitor,
programski vodja

Jorgos KRASAKOPULOS
Grcija: oblikovalec programa mednarodnega
filmskega festivala v Solunu, filmski kritik

Christophe LEPARC
Francija: generalni sekretar 14 dni reZiserjev,
filmski festival v Cannesu

Selma MEHADZIC
Hrvaska: oblikovalka programa zagrebskega
filmskega festivala

Susan NEWMAN-BAUDAIS
Eurimages

Nikolaj NIKITIN

Nemcdija: berlinski filmski festival (delegat za
srednjo/severno/vzhodno Evropo, osrednjo Azijo
in Kavkaz), rektor Sole za filmske agente SOFA,
umetnigki direktor festivala Febiofest (Ceska)

Karel OCH
Ceska: filmski kritik in umetnigki direktor filmskega
festivala v Karlovih Varih

Tina POGLAJEN

Slovenija: ¢lanica programskega sveta
mednarodnega filmskega festivala v Ljubljani,
samostojna filmska kriticarka

Mira STALEVA
Bolgarija: namestnica direktorja, sofijski
mednarodni filmski festival

Mante VALIUNAITE
Litva: glavna oblikovalka programa filmskega
festivala v Vilni

Lauriane BERTRAND
Evropska komisija, program Creative Europe
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2018

KONA FER [ STRID
DRUGA STRANA SVEGA
STYX

DONBASS

EL SILENCIO DE LOS OTROS
GIRL

GRANS

LAZZARO FELICE
TWARZ

UT@YA 22.JULI

2017
SAMEBLOD

120 BATTEMENTS PAR MINUTE

WESTERN

A CIAMBRA

ESTIU 1993
HJARTASTEINN

KING OF THE BELGIANS
OSTATNIA RODZINA
SLAVA

TOIVON TUOLLA PUOLEN

2016

TONI ERDMANN

A PEINE JJOUVRE LES YEUX
MAVIE DE COURGETTE
A SYRIAN LOVE STORY
CARTAS DA GUERRA
KRIGEN

L'AVENIR

LA PAZZA GIOIA
SIERANEVADA
SUNTAN

2015

MUSTANG
MEDITERRANEA
UROK

45 YEARS

A PERFECT DAY
HRUTAR

LA LOI DU MARCHE
SAULFIA

TOTO SI SURORILE LUI
ZVIZDAN

2014

IDA

BANDE DE FILLES
RAZREDNI SOVRAZNIK
FEHER ISTEN
HERMOSA JUVENTUD
KREUZWEG

LE MERAVIGLIE
MACONDO

TURIST

XENIA

2013

THE BROKEN CIRCLE BREAKDOWN
MIELE

THE SELFISH GIANT
ATA SOVA DO

GRZELI NATELI DGEEBI
KRUGOVI

OH BOY!

LA GRANDE BELLEZZA
LA PLAGA

PEVNOST

2012

10 SONOLLI

CSAK A SZEL

TABU

A PERDRE LA RAISON
BARBARA

CESARE DEVE MORIRE
CRULIC - DRUMUL SPRE DINCOLO
DJECA

L'ENFANT D’EN HAUT
LOUISE WIMMER

2011

LES NEIGES DU KILIMANDJARO
ATTENBERG

PLAY

ATORINOI LO
ESSENTIAL KILLING
HABEMUS PAPAM

LE HAVRE

MISTERIOS DE LISBOA
MORGEN

PINA

2010

DIE FREMDE
AKADIMIA PLATONOS
ILLEGAL
BIBLIOTHEQUE PASCAL
INDIGENE D'EURASIE
10 SONO 'AMORE

LA BOCCA DEL LUPO
LOURDES

MEDALIA DE ONOARE
R

2009

WELCOME

EASTERN PLAYS
STURM

35 RHUMS

ANDER

EIN AUGENBLICK FREIHEIT
KATALIN VARGA

LOST PERSONS AREA
NORD

PANDORA'NIN KUTUSU

2008

LE SILENCE DE LORNA
DELTA

OBCAN HAVEL

IL RESTO DELLA NOTTE
REVANCHE

SUGISBALL

SVETAT E GOLYAM | SPASENIE DEBNE OTVSYAKADE
SZTUCZKI

TO VERDENER

WOLKE 9

2007

AUF DER ANDEREN SEITE

4 LUNI, 3 SAPTAMINI SI 2 ZILE
BELLE TOUJOURS
CALIFORNIA DREAMIN’ [NESFARSIT]
DAS FRAULEIN

EXILE FAMILY MOVIE
IMPORT/EXPORT

ISZKA UTAZASA

PLOSHCHA

KURZ DAVOR IST ES PASSIERT



PODNASLAVLJANJE
FILMOV'V 24 JEZIKIH
EVROPSKE UNIJE
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