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NASZE HISTORIE
W SWIETLE
FILMOWYCH EMOCJI

Kino nalezy do najbardziej sugestywnych form przekazu kulturowego. Przypomina widzom ludzi, miejsca, wydarzenia i wazne chwile
zich wlasnego zycia. Porusza i inspiruje, wzbogaca rozmowy i prowokuje do nich. Jest Zrédtem emocji, a przez to pozwala zastanowi¢
sie nad samym sobga i nad wtasna tozsamoscia.

Wiekszos¢ filméw europejskich trafia na ekrany tylko w krajach, w ktérych je wyprodukowano; rzadko sa dystrybuowane za granica.
Co jeszcze bardziej uderzajace, ponad 60% filméw wyswietlanych w UE to filmy europejskie, oglada je jednak tylko jedna trzecia
wszystkich widzéw.

Parlament Europejski stworzyt NAGRODE FILMOWA LUX, aby poprawi¢ dystrybucje ambitnych filméw europejskich i podsycic
ogolnoeuropejska debate.

Dystrybucje filméw nominowanych do nagrody LUX ufatwia fakt, ze dzieki Parlamentowi Europejskiemu do trzech filméw finatowych
powstaja napisy w 24 jezykach urzedowych UE, co umozliwia przygotowanie wersji krajowych dla wszystkich panstw cztonkowskich.
Filmy te docieraja zatem do szerszej publicznosci, co zwieksza ich szanse na sukces rynkowy.

Gdy w Europie wytycza sie nowe granice, wokot pafstw wznosza sie mury, spoteczenstwa dzielg sie coraz bardziej, a perspektywy
zawezaja, kino jako $rodek przekazu kulturowego daje szanse na wzajemne zrozumienie, przekroczenie granic, a przede wszystkim
- wymiane do$wiadczen. Gdy wartosci europejskie sg kwestionowane, kino prowokuje do myslenia, przypomina o humanizmie
i wspolnych wartosciach.

W kulturze i kinematografii nalezy widzie¢ klucz do dialogu miedzy spotecznosciami. To idealne narzedzia do obalania stereotypéw
i uprzedzen, pobudzania dialogu miedzykulturowego i podejmowania wyzwan edukacyjnych, przed ktérymi stoja nasze spoteczenstwa.

NAGRODA FILMOWA LUX to ciaggte poszukiwanie nowych drég ponad granicami i barierami, budowanie mostéw dzieki emocjom
ptynacym z filméw; nagroda ma w ten sposéb przypominac o wspéinych fundamentach europejskiej tozsamosci i réznorodnosci.

W ciagu 12 lat wokét NAGRODY FILMOWEJ LUX wyksztatcita sie wspdlnota, w ktérej moga sie ksztattowac i rozwijac rézne opinie
i Swiatopoglady. Filmy wyr6znione NAGRODA FILMOWA LUX rozbudzajg ciekawo$¢ i pozwalaja dowiedziec sie wiecej o tym, co nas rézni
i co nas do siebie upodabnia. Dlatego z duma prezentujemy tez organizowane od kilku lat DNI FILMOWE LUX powigzane z projekcjami
filmoéw i dyskusjami na wazne tematy, z udziatem widzéw, rezyseréw filmowych i postéw do Parlamentu Europejskiego.

Kultura powinna by¢ wcigz podstawa wzajemnego szacunku i zrozumienia w otwartej Europie, a kino powinno by¢ jej wspolnym jezykiem.



NAGRODA FILMOWA LUX

Ufundowang w 2007 r. NAGRODE FILMOWA LUX przyznaje co roku Parlament Europejski.

Parlament Europejski aktywnie wspiera r6znorodnos¢ kulturowg i jezykowa zgodnie z postanowieniami Karty praw
podstawowych UE'. Ma tez uprawnienia ustawodawcze, a dzieki nim — decydujacy wptyw na ksztatt polityki UE, oddziatujacej
na zycie codzienne 500 min Europejczykéw. Parlament zabiera gtos m.in. w takich waznych sprawach jak imigracja, integracja,
ubostwo, wolnos¢ stowa i prawa kobiet.

NAGRODZIE FILMOWEJ LUX przyswiecaja dwa gtéwne cele: poprawa obiegu europejskich filméw w Europie i zapoczatkowanie
ogolnoeuropejskiej debaty o sprawach waznych dla spoteczenstwa.

NAGRODA FILMOWA LUX pomaga w dystrybucgji trzech filmow finatowych: powstaja do nich napisy w 24 jezykach urzedowych
UE, a takze pakiet kina cyfrowego (DCP) dla poszczegdlnych krajow. Organizowane s tez DNI FILMOWE LUX, dostarczajace
widzom niezapomnianych doznan kulturalnych.

NAGRODA FILMOWA LUX przyznawana przez Parlament Europejski bedzie nadal stuzy¢ promocji opowiesci i filmoéw bedacych
czyms$ wiecej niz tylko zrédtem rozrywki, méwigcych o poszukiwaniu odpowiedzi, tozsamosci i pocieszenia w trudnych
czasach, ukazujacych realia, w ktérych zyjemy my sami i w ktérych zyja inni.

' Preambuta Karty: ,[...] szanujac przy tym réznorodnos¢ kultur i tradycji narodéw Europy, jak réwniez tozsamos$¢ narodowa panstw
cztonkowskich [...]".



PARLAMENT EUROPEJSKI
WSPOLPRACUJE

Z EUROPEJSKIA

BRANZA FILMOWA,...

... |ANGAZUJE
MLODYCH LUDZI

28 RAZY KINO

NAGRODA FILMOWA LUX jest partnerem licznych festiwali filmowych w Europie, w tym Berlinale, Quinzaine des Réalisateurs
(Cannes), festiwalu w Karlowych Warach, Giornate degli Autori, festiwali w Sofii, Sztokholmie i Salonikach, Viennale, festiwali
w Tallinnie (Black Nights), Corku, Bratystawie i Sewilli.

Kino pomaga zrozumiec, jak zyja nasi sasiedzi. To wspolny jezyk, ktory przemawia do emocdji i sktania do refleksji nad wiasna
tozsamoscia. Takie kino to niezwykle silne narzedzie edukacji.

Dlatego tez NAGRODE FILMOWA LUX potaczono z opracowaniem pakietéw edukacyjnych dla filméw konkursowych
we wspotpracy z organizacjami kulturalnymi i instytutami filmowymi. Pakiety te sg czesto punktem wyjscia do dyskusji
organizowanych po projekcjach i moga by¢ bardzo przydatne dla nauczycieli.

W nawigzaniu do NAGRODY FILMOWEJ LUX, we wspétpracy z Giornate degli Autori oraz z siecig Europa Cinemas i przy
wsparciu portalu Cineuropa, w 2010 r. powstata tez inicjatywa ,28 razy kino”. Obejmuje ona jedenastodniowe intensywne
szkolenie w Wenecji dla 28 mtodych mitosnikéw kina z catej Europy. Tych 28 kinomanéw w wieku od 18 do 25 lat oglada
projekcje filmowe i uczestniczy w dyskusjach na temat kinematografii europejskiej. W inicjatywie ,28 razy kino” biora
udziat rezyserzy, pisarze, przedstawiciele branzy filmowej oraz postowie do Parlamentu Europejskiego. W tym roku mtodzi
entuzjasci filmu po raz pigty zasigda w jury Giornate degli Autori i przyznaja wtasna nagrode. W programie przedsiewziecia
,28 razy kino” sa réwniez pokazy trzech filmoéw ubiegajacych sie o NAGRODE FILMOWA LUX.



PROCEDURA SELEKCJI 0 NAGRODE FILMOWA LUX moga ubiegac sie:

filmy fabularne lub artystyczne filmy dokumentalne
(w tym animowane), ktére

trwaja co najmniej 60 minut,

spetniaja warunki programu ,Kreatywna Europa” (MEDIA),
czyli zostaty wyprodukowane lub byty wspétprodukowane
w panstwie cztonkowskim UE lub w Albanii, Bosni i
Hercegowinie, Czarnogérze, Islandii, Liechtensteinie oraz
Norwegii,

przedstawiaja r6znorodnosc¢ europejskich tradycji,
integracje europejska i proces ksztattowania Europy,

s prezentowane po raz pierwszy na festiwalu lub w kinach
w okresie od 10 maja roku poprzedniego do 15 kwietnia
roku, w ktérym przyznawana jest nagroda,

nie zdobyty pierwszej nagrody na festiwalach w Wenecji,
San Sebastian, Berlinie, Cannes, Karlowych Warach
i Locarno.

KWIECIEN

BRUKSELA >»

'

20 filmoznawcédw wchodzacych
w sktad komisji selekcyjnej
omawia ponad 50 filmoéw.



LIPIEC

KARLOWE WARY >»

Ogtoszenie selekdji oficjalnej, czyli

10 FILMOW wybranych przez
komisje selekcyjna.

WRZESIEN

WENECJA >

3 FILMY z selekgji oficjalnej przechodza
do finatu NAGRODY FILMOWEJ LUX.

W czasie DNI FILMOWYCH LUX filmy

te s prezentowane w 28 panstwach
cztonkowskich w 24 jezykach
urzedowych UE.

LISTOPAD

STRASBURG

NN/

IS 1IN TN/

Postowie do Parlamentu Europejskiego
w gtosowaniu wytaniajag LAUREATA
NAGRODY FILMOWEJ LUX; wybor
ogtasza przewodniczacy PE. Zwycieski
film jest dalej promowany, a takze
adaptowany dla oséb niewidzacych

i niestyszacych.
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NAGRODA FILMOWA LUX 2019
- SELEKCJA OFICJALNA

JEJPRACA

I Douleia tis

rez. Nikos Labot
Grecja, Francja, Serbia

INVISIBLES

Les Invisibles

rez. Louis-Julien Petit
Francja

SYSTEM CRASHER
Systemsprenger

rez. Nora Fingscheidt
Niemcy

KTO ZABIt SEKRETARZA GENERALNEGO
ONZ? (Cold Case Hammarskjold)

rez. Mads Briigger

Dania, Norwegia, Szwecja, Belgia

KLER
rez. Wojciech Smarzowski
Polska

HONEYLAND

Medena zemja

rez. Tamara Kotevska, Ljubomir Stefanov
Macedonia Pétnocna

RAY & LIZ
rez. Richard Billingham

" Wielka Brytania

CZLOWIEK, KTORY WSZYSTKICH ZASKOCZYL
Tchelovek, kotorij udivil vsekh

rez. Natasza Merkulowa, Aleksiej Czupow

Rosja, Estonia, Francja

BOG ISTNIEJE, JEJ IMIE TO PETRUNIA
Gospod postoi, imeto i'e Petrunija

rez. Teona Strugar Mitevska

Macedonia Pétnocna, Belgia, Stowenia, Francja,
Chorwacja

KROLESTWO

El Reino

rez. Rodrigo Sorogoyen
Hiszpania, Francja



DNI FILMOWE LUX

NAGRODA FILMOWA
LUX 2019 - SELEKCJA
OFICJALNA

OBEJRZYJ,
WEZ UDZIAL
W DEBACIE

| ZAGLOSUJ

W 2012 r. NAGRODA FILMOWA LUX Parlamentu Europejskiego wzbogacita sie o DNI FILMOWE LUX: co roku od pazdziernika do stycznia
w 28 panstwach UE kinomani moga obejrzec trzy wybitne filmy w dowolnym z 24 jezykéw urzedowych UE, ponad granicami narodowymi,
geograficznymi i jezykowymi. Biura kontaktowe Parlamentu Europejskiego organizujg projekcje na festiwalach filmowych i w salach
kinowych, w tym w kinach studyjnych; sa to czesto pokazy przedpremierowe.

W czasie DNI FILMOWYCH LUX Europejczycy moga poznac réznorodnos¢ i bogactwo kina europejskiego oraz porozmawiac¢ — na zywo
i w mediach spotecznosciowych — na tematy poruszane w filmach ubiegajacych sie o NAGRODE FILMOWA LUX.

Dzieki wspétpracy miedzy NAGRODA FILMOWA LUX a programem Kreatywna Europa widzowie w catej Europie moga tez wzig¢ udziat
w unikalnym wydarzeniu: réwnoczesnych projekcjach kinowych. Filmy sa wyswietlane w wielu kinach jednoczesnie, a widzowie moga
wiaczyc¢ sie w interaktywng, prowadzong na zywo dyskusje z filmowcami.

Parlament Europejski ma zaszczyt przedstawic trzy filmy zakwalifikowane do finalu NAGRODY FILMOWEJ LUX 2019:

KTO ZABIL SEKRETARZA GENERALNEGO ONZ? (Cold Case Hammarskjold)
rez. Mads Briigger
Dania, Norwegia, Szwecja, Belgia

BOG ISTNIEJE, JEJ IMIE TO PETRUNIA (Gospod postoi, imeto i’e Petrunija)
rez. Teona Strugar Mitevska
Macedonia Pétnocna, Belgia, Stowenia, Francja, Chorwacja

KROLESTWO (El Reino)
rez. Rodrigo Sorogoyen
Hiszpania, Francja

Historie opowiedziane w tych trzech filmach poruszaja i prowokuja; to niebanalne obrazy, ktére otwieraja widzom oczy i pobudzaja
do myslenia; to probka réznorodnosci gatunkéw i form wyrazu.
Zapraszamy do ich obejrzenia podczas 8. edycji DNI FILMOWYCH LUX.

Zachecamy widzdéw, by dzielili sie swoimi opiniami i zagtosowali na swojego faworyta na stronie internetowej NAGRODY FILMOWEJ LUX
lub na Facebooku. Twércy filmu, ktéry zbierze najwiecej gtosoéw, odbiora Filmowa Nagrode Publicznosci LUX na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Karlowych Warach w 2020 r.; ceremonia ta bedzie zamknieciem tej edycji NAGRODY FILMOWEJ LUX. Wtedy tez
ogtoszone zostang tytuty 10 filméw oficjalnej selekcji kolejnej edycji NAGRODY FILMOWEJ LUX.


http://www.luxprize.eu
https://www.facebook.com/LUX.Cinema.Prize

LUX  KTO ZABIL SEKRETARZA
FILM  GENERALNEGO ONZ?

- Cold Case Hammarskjold

24 JEZYKI rez. Mads Briligger
28 KRAJOW Dania, Norwegia, Szwecja, Belgia

Film Kto zabit sekretarza generalnego ONZ? przedstawia sprawe niewyjasnionej $mierci Daga Hammarskjolda, sekretarza
generalnego ONZ, ktéry zginat 18 wrzesnia 1961 r. Samolot Hammarskjélda rozbit sie w tajemniczych okolicznosciach
niedtugo przed planowanym spotkaniem sekretarza z Moisem Czombem, przywddca Katangi, buntowniczej prowingji
Konga, ktéra whasnie ogtosita niepodlegtosé. Hammarskjold miat nadzieje, ze rozwigze ten konflikt, w ktérym Scieraty
sie interesy wielkich tego $wiata, jesli sktoni przywédcéw Katangi, by ponownie dotaczyli do niepodlegtego Konga.
Prowincje wpierata Union Miniére, wptywowa belgijska firma majaca ogromne interesy gospodarcze w Afryce.

Ponad pot wieku pézniej duriski dziennikarz i rezyser Mads Briigger postanowit przyjrzec sie sprawie z pomoca
szwedzkiego prywatnego detektywa Gorana Bjorkdahla. Film Madsa Briiggera opisuje wszystkie etapy dochodzenia:
wyszukanie 0séb majacych co$ wspélnego ze sprawa, préby odnalezienia Swiadkdw i rozmowy z nimi, przeszukiwanie
miejsca katastrofy, by odnalez¢ zagrzebane w ziemi szczatki samolotu, analize i zestawianie informacji z réznych
dokumentéw. W wyniku tego $ledztwa przed sadem staneto p6zniej dwdch cztonkéw powstatej w RPA paramilitarnej
organizacji gtoszacej supremacje biatej rasy, potencjalnie zamieszanych w zabéjstwo sekretarza generalnego ONZ.
Na oczach widzéw prowadzacy dochodzenie odkrywaja kolejne niewyobrazalne zbrodnie.
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KONTEKST

Film Madsa Briiggera nie tylko przedstawia okolicznosci tajemniczej $mierci Daga Hammarskjolda, ale tez
umozliwia wglad w mato znane aspekty dekolonizacji catego kontynentu afrykanskiego, zwtaszcza bytego
Konga Belgijskiego, dekolonizacji, ktéra uderzata w interesy Zachodu. Po trzech latach naciskéw (oraz interwencgji
wojskowej) ze strony ONZ zamozna prowincje Katanga w koricu z powrotem wigczono do reszty kraju, ktéry na
krétko przed tym uzyskat niepodlegtosé.

Dzi$ historia sie powtarza: zachodnie korporacje ponadnarodowe bezwzglednie eksploatujg zasoby naturalne
Afryki i jej tania site roboczg — ludzi, ktérzy musza pracowac dla tych korporacji, by przezy¢. Korporacje zas,
przy wspétudziale autorytarnych lub skorumpowanych rzadéw, czesto wspieranych przez panstwa Zachodu,
bez skruputdw przedktadaja wtasne interesy nad interesy mieszkaricéw i stan srodowiska, nic sobie nie robigc
z katastrofalnego stanu finanséw publicznych wyzyskiwanych krajow.

Film Madsa Briiggera moze stuzy¢ za punkt wyjscia do niezwykle potrzebnej debaty o pilnej koniecznosci
umocnienia wtadzy politycznej wobec potegi prywatnych intereséw, o globalizacji jako formie kolonizacji
gospodarczej i finansowej oraz o wciaz pogtebiajacych sie réznicach miedzy zamozna P6tnoca a biednym
Potudniem.

METODA MADSA BRUGGERA

Film Madsa Briiggera ma absolutnie oryginalna forme: przedstawiajac widzom, co udato mu sie ustali¢, rezyser sam
wystepuje na ekranie w réznych sytuacjach, i w ten sposéb porzadkuje ogromna ilo$¢ informacji zgromadzonych
na poszczegolnych etapach dochodzenia. Widz ma poczucie, jakby byt obecny przy powstawaniu filmu, a przy
tym sam ma do odegrania okre$long role, czy to jako $wiadek, czy to jako powiernik, z ktérym Mads Briigger moze
podzieli¢ sie watpliwosciami, ktéremu przedstawia napotykane trudnosci, a takze przemyslenia i przeczucia,
z ktérym czasem zartuje lub ktéremu wyjasnia swoj punkt widzenia.

Posta¢ Madsa Briiggera jest jak soczewka, przez ktéra ogladamy wykonang przez niego prace - nie tylko
bezsprzeczne ustalenia, ale tez niewyjasnione zagadki, czasem takze porazki i watpliwosci. Niektorych widzow
takie ukazanie kolejnych etapéw dochodzenia moze dezorientowad, a jednak wtasnie to gteboko ludzkie (jestesmy
w koricu omylni) i czesto autoironiczne spojrzenie nadaje filmowi jeszcze wiekszg site i autentycznos$c¢. Briigger
zapowiada na poczatku filmu, ze bedzie w nim mowa ,albo o najbardziej tajemniczym zabdjstwie w historii,
albo o najbardziej idiotycznej teorii spiskowej, jaka kiedykolwiek powstata”; przyznaje wiec otwarcie, ze zdaje
sobie sprawe z ograniczen narzuconych jego dochodzeniu.
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ZAGRAC SAMEGO SIEBIE | INNE POSTACI

Po czarno-biatym wstepie przywotujacym miejsce katastrofy lotniczej, w ktérej zgingt Dag Hammarskjold,
nastepuja dwie krétkie sceny zapowiadajace ksztatt narracji. Widz dowiaduije sie, ze film bedzie krecony w 2018 r.
w Kapsztadzie (Republika Potudniowej Afryki) i w Kinszasie (Demokratyczna Republika Konga); w kazdym z tych
miejsc rezyserowi bedzie towarzyszyc sekretarka: Clarinah (w Kapsztadzie) i Saphir (w Kinszasie). Pierwsze, co
uderza w tych scenach, to sposéb, w jaki Mads Briigger przedstawia sie obu Kongijkom: z ich pomoca opowie
historie ztego cztowieka w biatym stroju; rezyser réwniez ubiera sie na biato, a w Kinszasie pisze scenariusz
w hotelu Memling, gdzie w 1965 r. prawdopodobnie zatrzymat sie negatywny bohater opowiesci. Tym samym
rezyser wciela sie w postac cztowieka, ktéremu przypisuje gtéwna odpowiedzialnos¢ za smier¢ sekretarza
generalnego ONZ i ktéry — jak sie pozniej okaze — odegrat pierwszoplanowa role w szeroko zakrojonej operacji
majacej doprowadzi¢ do wyniszczenia czarnoskérych mieszkancoéw Afryki. Nie mniej prowokacyjna jest scena,
w ktorej widzimy Briiggera i Gérana Bjorkdahla na miejscu katastrofy lotniczej; obaj maja na gtowie hetmy
kolonialne. W podobnym duchu rezyser odgrywa inng negatywna posta¢, gdy w powtarzajacych sie scenach
ukfada pasjansa (w pokoju hotelowym albo w barze) talia, w ktorej wszystkie karty to asy pik'; taka sama karte,
ostawiong ,wizytéwke CIA”, znaleziono przy zwtokach Daga Hammarskjolda.

Kostiumy i rekwizyty stuza zatem do wykreowania petnowymiarowej, odrebnej postaci i wprowadzaja dystans
miedzy rezyserem a pierwszymi widzami (asystentkami i Swiadkami) i szeroka publicznoscig (w kinach); nadaje
to filmowi osobisty, ostry wyraz i jest znakiem, ze rezyser nie pretenduje do rzetelnosci historycznej.

Bez wzgledu na to, jak zinterpretujemy znaczenie kart w tych konkretnych scenach, warto wiedzie¢, ze talie zawierajace
wylacznie 52 asy pik drukowano naprawde w czasie wojny w Wietnamie na zamowienie armii USA: rozdawano je zotnierzom,
ktorzy postugiwali sie nimi jako bronia psychologiczna przeciwko przesadnym wrogom, uwazajacym asa pik za symbol
Smierci. Tysigce egzemplarzy tej ,tajnej broni” zrzucano nad dzunglg i nieprzyjacielskimi wioskami.



OPOWIEDZIANE NA POST-ITACH

Struktura filmu, podzielonego na rozdziaty, z ktorych kazdy otwierajg notatki zapisane przez Clarinah lub Saphir
na post-itach i przyklejone na $cianie pokoju, gdzie urzadzono biuro, nadaje filmowi posmak improwizacji,
jakby sktadat sie z przypadkowych, pospiesznie sktadanych elementdw. Na post-itach zwykle zapisuje sie btahe
notatki lub wiadomosci dla bliskich znajomych; po przeczytaniu notatki te laduja w koszu. Powstaje przez to
wyrazny kontrast miedzy waga tematu a pozornie niefrasobliwym, nieraz chaotycznym (brak ciggtosci w czasie
i przestrzeni) sposobem opowiadania. Metoda narracji, obejmujaca dialog miedzy rezyserem a sekretarkami,
kompensuje te niespéjnosci, gdyz wyraznie sygnalizuje kolejne etapy dochodzenia. Przez swoje naiwne pytania,
zdroworozsadkowe uwagi lub zaskoczenie czy niedowierzanie Clarinah i Saphir ukierunkowuja refleksje
i watpliwosci widzéw, a Mads Briigger musi wciaz thumaczy¢, wyjasnia¢ i podsumowywac. Ta metoda nadaje
opowiedzianej historii odmienng, zywa i spontaniczna oraz bez watpienia mniej ,powaznga” strukture.

W tej prowadzonej ,na biezgco” narracji niespodziewane zakazanie Briiggerowi dalszych poszukiwan w miejscu
katastrofy staje sie punktem zwrotnym; dziennikarz gtosem spoza kadru dzieli si¢ swoimi przemysleniami, a na
ekranie wida¢ go samego w pokoju hotelowym lub w barze, jak pije alkohol i stawia pasjansa. Zniechecony
faktem, ze szes¢ lat pracy poszto na marne, dzieli sie bezposrednio z widzem rozczarowaniem i pomystami,
na jakie wpadt, by uratowac film. Z perspektywy czasu ten moment okazuje sie decydujacy, gdyz to wtedy
rezyser postanawia wroci¢ z Goranem do RPA i kontynuowa¢ dochodzenie w sprawie SAIMR. Od tego momentu
w opowiesci nastepuje nieoczekiwany zwrot, poniewaz fakty odkryte w RPA wykraczaja znacznie poza pierwotny
zakres dochodzenia. Wiele czasu przeznaczono w filmie na przedstawienie dziatart potudniowoafrykanskiej
tajnej organizacji gtoszacej supremacje biatej rasy, opisywanych przez wielu Swiadkéw, mimo ze dziatania te
nie majg bezposredniego zwigzku z poczatkowym kierunkiem $ledztwa.




DOBOR OBRAZOW A POZIOMY PRAWDY

Inna cecha charakterystyczna filmu jest dobér obrazéw ilustrujacych poszczegéline sekwencje. Przez wiekszo$¢
czasu na ekranie widzimy samego Madsa Briiggera: kiedy omawia swoje ustalenia z obiema sekretarkami,
odwiedza miejsce katastrofy czy udaje sie do RPA z Géranem Bjérkhdahlem; w innych sekwencjach pojawiaja sie
tez obrazy archiwalne lub dawne relacje filmowe, nadajace filmowi wigcej realizmu - sg to fragmenty wystapien
Daga Hammarskjolda w obronie niezaleznosci ekonomicznej krajéw afrykanskich, obrazy star¢ zotnierzy Moise
Czombego z btekitnymi hetmami, zdjecia z posiedzen komitetu ekspertéw, ktéry w 2013 r. w Holandii ogtosit
wyniki dochodzenia w sprawie Smierci Hammarskjolda, a takze nagrania, na ktérych potudniowoafrykanski
arcybiskup Desmond Tutu, przewodniczacy Komisji Prawdy i Pojednania, przedstawia na konferencji prasowej
w 1998 r. zbrodnicze dziatania SAIMR, a zwfaszcza jej bezposredni udziat w uszkodzeniu samolotu Hammarskjolda.
Takze stare fotografie i nagrania, przedstawione jako dowdd istnienia zapomnianych osdb i niepotwierdzonych
wydarzen, zaprzeczaja oficjalnej wersji wypadkow.

Z kolei wydarzenia, co do ktdrych istnieja tylko hipotezy, ale brak jest powszechnejzgody co do ich charakteru,
uczestnikéw czy samego zaistnienia, przedstawiono w czarno-biatych sekwencjach animowanych. Wybér takiej
formy, celowo niepretendujacej do realizmu, ma przypominac, ze niezweryfikowane zrédta nalezy traktowac
ze szczeg6lng ostroznoscia.

W KILKU ZDANIACH

Jak wida¢, Mads Briigger przektada w pewnym sensie swoje decyzje dotyczace formy filmu nad rygorystyczne
podejscie faktograficzne, jakiego oczekiwalibysmy od dziennikarza. Decyzje te pozwalaja jednak wiaczy¢
obiektywne, udowodnione fakty w bardziej subiektywny scenariusz, ztozony z hipotez i wypowiedzi $wiadkow,
ktdre co prawda nieraz wzajemnie sie potwierdzaja, ale nie ma dowodow historycznych na ich poparcie. Dlatego
trzeba zadac sobie pytanie, na ile nalezy wierzy¢ temu, co pokazano w filmie.



Mimo tych uzasadnionych watpliwosci widz nie powinien jednak zamyka¢ oczu na to, co ujawniono
w dochodzeniu: jest wysoce prawdopodobne, ze Dag Hammarskjold zostat zamordowany, a w zamach
bezposrednio zaangazowana byta organizacja SAIMR; nalezy przeprowadzi¢ rzetelne $ledztwo w sprawie
zarzutdw, ze ta sekretna organizacja we wspotpracy z CIA i brytyjskimi tajnymi stuzbami prowadzita badania

nad wirusem HIV i wykorzystywata go jako bron biologiczng majacg wyeliminowac czarnoskérych mieszkaricow
Afryki, by chroni¢ zachodnie interesy na tym kontynencie. Wtasnie to niespodziewane, szokujace odkrycie,
zrecznie przedstawione przez dunskiego rezysera nie jako fakt, lecz jako hipoteza warta zbadania, decyduje

o sile i wartosci filmu.

PROPOZYCJE PYTAN DO DYSKUSJI

W filmie kilkakrotnie widzimy Madsa Briiggera stawiajgcego pasjansa talia
ztozona wytacznie z aséw pik — to jednoznaczne odniesienie do ,wizytowki
CIA” zostawionej przy zwtokach sekretarza generalnego ONZ po katastrofie.
Jak zinterpretowac znaczenie tego surrealistycznego detalu na tle catego filmu?
Rezyser przedstawia widzom plan, ktéry ma ukry¢ niepowodzenie jego sledztwa
dziennikarskiego po tym, jak zakazano mu dalszych poszukiwan na miejscu
katastrofy w Ndoli. Wedtug jego wtasnych stéw, angazujac dwie sekretarki
pochodzenia afrykanskiego, miat nadzieje, ze uratuje film. Jak nalezy to rozumie¢?
Dlaczego obecnos¢ sekretarek ma mu pomoc?

Na zakonczenie rozmowy, ktéra nie przypadkiem znalazta sie zreszta na koricu
filmu, Alexander Jones zauwaza, ze gdyby Dag Hammarskjold zyt i kontynuowat
zaczeta prace, Afryka bytaby zupetnie innym kontynentem. Jak nalezy to
rozumiec?

les grignoux
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REZYSERIA: Mads Briigger
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BOG ISTNIEJE, JEJ IMIE
TO PETRUNIA

Gospod postoi, imeto i‘e Petrunija

rez. Teona Strugar Mitewska
Macedonia Péthocna, Belgia, Stowenia, Francja, Chorwacja

Petrunia to bezrobotna 32-latka, mieszkajaca z rodzicami w Sztipie w Macedonii Pétnocnej. Wracajac z nieudanej rozmowy
kwalifikacyjnej, spotyka procesje. Jak kaze tradycja, pop wrzuca krzyz do rzeki, a mtodzi mezczyzni z okolicy skacza do
wody, by go wytowi¢, co ma przyniesc szczescie i powodzenie na caty rok. Nie namyslajac sie, Petrunia tez skacze do rzeki
i to jej udaje sie chwycic¢ krzyz! Jej niekwestionowane zwyciestwo zaburza porzadek spoteczny, gdyz kobietom nie wolno
brac udziatu w tej rywalizacji. Jak Kosciot i spotecznosc rozwigza ten konflikt?






»ZYCIE TO NIE BAJKA”

Film rozpoczyna sie nieco enigmatycznie — Petrunia stoi nieruchomo w pustym basenie, stycha¢ dzwieki heavy
metalu. Pierwsze sceny filmu nakreslaja jej sytuacje spoteczna — ma 32 lata, mieszka z rodzicami, jest bezrobotna.
Matka zatatwia jej po znajomosci rozmowe kwalifikacyjna w szwalni. Petrunia nie umie szy¢, wiec stara sie
o posade sekretarki — jest w koricu absolwentka historii na uniwersytecie. Kierownik nie uwaza jednak, by mogta
mu sie przydac. ,Nie nadaje sie nawet do tézka” — méwi.

Nie tylko Petrunia doswiadcza niepewnosci jutra. Jej przyjaciotka Btagica jest sprzedawczynig w (do$¢ nedznym)
butiku nalezacym do jej zonatego kochanka, z ktorym nie moze wigza¢ nadziei na przyszto$¢. Oferta pracy
wydaje sie bardzo ograniczona dla tych kobiet, ktére wprawdzie maja kwalifikacje, lecz nieprzydatne w okolicy.
W pdzniejszej scenie matka Petrunii w rozmowie z dziennikarka relacjonujaca wydarzenia bedzie podkreslac, ze
jej corka przede wszystkim potrzebuje pracy. Przechodzien poproszony przez dziennikarke o komentarz powie
za$, ze lepiej zajetaby sie politykami, ktorzy nie umiejg dopomaéc ludziom ,ledwo wigzacym koniec z koricem”.
Nawet kamerzysta probuje fata¢ swoj budzet, obstawiajac wyniki meczéw pitkarskich.

Na te niesprzyjajaca sytuacje spoteczng nakfada sie silna dominacja mezczyzn nad kobietami. Widac to w szwalni
—ze znajdujacego sie na Srodku przeszklonego biura kierownik moze obserwowac pracujace wokét kobiety. Ciagle
wpatruje sie w ekran smartfona, nie wydaje sie mie¢ wiele do roboty. Wykorzystuje jednak swoje stanowisko,
by natretnie flirtowac z podwtadnymi, posuwajac sie nawet do molestowania. Poddanie sie meskiej wtadzy
aprobuje matka Petrunii, ktéra nalega, by cérka bardziej starata sie spetniac oczekiwania mezczyzn - kokietowata,
zanizata swoj wiek...

Pierwsza cze$c filmu zarysowuje wiec kontekst — w tym regionie Macedonii Pétnocnej mtodej wyksztatconej
kobiecie nietatwo znalez¢ sobie miejsce w zyciu. Petrunia potwierdza to stowami: ,zycie to nie bajka”.
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WEZEL GORDYJSKI

Wré¢my do momentu, gdy Petrunia spotyka procesje. Szybko daje sie zauwazy¢ dwojaki charakter tego obrzedu:
z jednej strony - religijny (kaptani, krzyze, spiew i modlitwa); z drugiej strony — ludowy (mtodzi mezczyzni
w kapieldwkach, gotowi wbiec do wody). Krzyz, rzucony przez ksiedza troche nieporadnie, odbija sie od barierki
w strone Petrunii, ktéra skacze do rzeki i go chwyta! Skandal wybucha natychmiast. Zwyciestwo Petrunii jest
niewatpliwe — scene sfilmowali uczestnicy procesji. Kobieta nie miata jednak prawa do uczestnictwa. Mtodzi
mezczyzni odbieraja jej krzyz, pop interweniuje i ten cenny talizman znajduje sie znowu w rekach Petrunii, ktéra
korzysta z zamieszania, by wymkna¢ sie do domu, nie wdajac sie w dalsze dyskusje.

Dalszy ciag akcji rozgrywa sie na komisariacie, gdzie doprowadzono Petrunie. To tam najwyrazniej wida¢, ze
sytuacja bohaterki to prawdziwy wezet gordyjski: splataja sie tu panstwo i religia, uosabiane przez policjantéw
i popa - dwojakiego rodzaju wtadza, ktéra chce zmusié ja do postuszenstwa. Petrunia stawia jednak zasadne
pytania, ktére obnazajg absurd tej sytuacji. Jakie prawo ztamata? Ludzkie czy boskie? Jezeli to pierwsze — co
robi tam pop, ktéry prébuje sktonic ja do ustepstwa? Jezeli to drugie — dlaczego przetrzymuja ja na posterunku?
Zazytos¢ miedzy komendantem policji a popem (mdwig sobie po imieniu i razem pija) wskazuje na splot tych
dwdch form wiadzy, pofaczonych jednym celem (przywrdci¢ porzadek i spokéj, a zarazem potwierdzi¢ swoj
autorytet) i chcacych osiggnac go w ten sam sposéb — przez zmuszenie opornej kobiety, zeby ustapita i oddata
krzyz, ktory wedtug nich jej sie nie nalezy. Dziennikarka z kolei opisuje i analizuje sytuacje, dopatrujac sie jej Zrodta
(z pewng egzaltacja, lecz bez watpienia trafnie) w patriarchacie, w dyskryminacji kobiet i w meskiej dominacji,
ktore skrywaja sie pod maska tradycji. Ona tez zwraca uwage na anachronizm catej sytuacji, przyréwnujac ja
do odlegtej obskuranckiej przesztosci.

Zabawne, ze przestuchujacy Petrunie komendant, probujac ztagodzié jej opdr, uprzejmie pyta, czy pisata prace
magisterska o Aleksandrze Wielkim. Petrunie bardziej niz historia antyczna wtasnego kraju interesowata jednak
rewolucja chifska z perspektywy integracji komunizmu ze strukturami demokratycznymi. Mtoda kobieta wyraza
w ten sposdb przywiazanie do takich wartosci jak réwnos¢, braterstwo i sprawiedliwos¢, w czym jest znacznie
nowoczesniejsza niz policjanci czy kaptani, ktorzy zadowalaja sie ochrona zastatego porzadku. Czy Petrunia
wzorem Aleksandra Wielkiego zdota przecia¢ krepujacy ja ideologiczny wezet i wyruszy¢ na podbéj $wiata?
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24 GODZINY Z ZYCIA KOBIETY

Akcja filmu zamyka sie w ciggu jednego dnia. Miedzy chwila, gdy Petrunia sie budzi, a kolejnym switem, gdy
moze wreszcie opusci¢ posterunek policji, przebywa droge ku emancypacji. Droge, ktéra przywodzi na mysl
kolejne etapy zycia: na poczatku filmu Petrunia jest jak kaprysne dziecko, ktére nie chce wstac i ktére matka
prébuje skusic kanapka. Nastepnie to zbuntowana nastolatka, ktéra odmawia postuszenstwa i kwestionuje
reguty narzucone przez starszych. Na koniec opuszcza posterunek policji jako niezalezna mtoda kobieta, wolna
réwniez od wiasnych wyobrazen, ktore jg zniewalaty. Wreszcie jest w stanie zaakceptowac swoja matke taka,
jaka jest — niezdolng, by zrozumie¢, co przezywa cérka. Sama tez zwraca krzyz popowi, méwiac, ze on i pozostali
potrzebujg go bardziej.

Ta emancypacja nastepuje stopniowo — Petrunia przeciwstawia sie niesprawiedliwosci najpierw ztoscig, potem
spokojem i inteligencja. Moze oczywiscie liczy¢ na pewne wsparcie — to internetowa popularnos¢ nagrania z jej
wyczynem, a takze podziw dla jej odwagi, ktéry wyraza sympatyczny policjant Darko. Przede wszystkim jednak
stopniowo nabiera sity wewnetrznej, skutecznie odpierajac liczne ataki i préby zastraszenia: godziny oczekiwania
majace ztamac jej wole, niejednokrotnie napastliwe przestuchania, konfrontacje z rozwscieczonymi mtodymi
mezczyznami, atak ze strony ich prowodyra (mozna domyslac sie, ze zwolnienie jej w chwili, gdy thum przyszedt
domagac sie ,sprawiedliwosci”, byto okrutng préba zmuszenia bohaterki do kapitulacji). Z tych wszystkich préb
Petrunia wychodzi zwyciesko, nie poddaje sie i ostatecznie odkrywa w sobie wilczyce, a nie owieczke. W koricu
moze odejs¢, niepokonana, bedac pania wiasnego losu.
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A JESLI BOG JEST KOBIETA?

Sojuszniczka Petrunii jest dziennikarka, komentujaca wydarzenie jako obraz patriarchatu
i meskiej dominacji. Pozwala wypowiedzie¢ sie przyjacielowi Petrunii, ktéry bierze jg
w obrone i zadaje pytanie - ,A jesli Bog jest kobieta?”. Ta tytutowa hipoteza stawia
pod znakiem zapytania dominacje mezczyzn w spoteczenstwie. Zresztg prawie nikt
zbohateréw filmu nie jest naprawde religijny. Petrunia odmawia odpowiedzi na zadane
przez komendanta pytanie, czy jest wierzaca, méwiac, ze nie ma to zwiazku ze sprawa
- sytuuje ona religie w sferze prywatnej, podobnie jak orientacje seksualna. Rodzice
Petrunii réwniez nie sa religijni (chyba ze chodzi o korzystanie z dni Swigtecznych),
mtodzi mezczyzni uczestniczacy w tradycyjnym obrzedzie nie okazuja wcale szacunku
wzgledem samej procesji, komendant deklaruje, Ze nie jest religijny, a anonimowych
0s6b wypytywanych przez dziennikarke nie obchodzi ani religia, ani wywotana przez
Petrunie awantura.

Meska dominacja nadal natomiast odciska silne pietno na spoteczeristwie, do czego
przyczyniaja sie schematy ksztattujace stosunki miedzy ludzmi. Jedli spojrze¢ na gtéwnych
bohateréw tej opowiesci przez pryzmat pici, wida¢, ze autorytet i wtadza sg rodzaju
meskiego. Autorytet duchowienstwa, autorytet i wtadza policjantéw, demonstracja
sity i przemoc ze strony mtodych mezczyzn. Te trzy grupy taczy tez dazenie do tego,
by zmusi¢ niepostuszna kobiete do ulegtosci. Petrunia moze jednak mimo wszystko
liczy¢ na wsparcie Darka (ktory zatuje, ze musi pracowac z tak prymitywnymi kolegami)
i swojego ojca — dwdch 0séb, ktére nie naleza do zadnej grupy i w pojedynke nie maja
zadnej wtadzy. W konfrontacji z mezczyznami Petrunia prébuje dochodzi¢ swoich praw,
natomiast dziennikarka nie otrzymuje zadnego wsparcia ani od swoich szeféw, ktérzy
w koricu pozbawiaja ja kamerzysty, ani ze strony ojca swojej corki, ktéry ,zapomina”
o dziecku, gdy matka jest w delegacji. Z kolei Btagica i matka Petrunii by¢ moze nawet nie
uswiadamiaja sobie niesprawiedliwosci, jaka stanowi dominacja mezczyzn, i zachowujg
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sie, jak gdyby nie dato sie z nig walczyc i lepiej byto sie jej poddac. W tym kontekscie kolejne statyczne ujecia
kobiet, niczym portrety, mozna odebrac jako protest — dlaczego te kobiety (widzimy Petrunie, jej matke, Bfagice,
dziennikarke, anonimowa kobiete z papierosem) nie moga sta¢ na réwni z mezczyznami?

Zartobliwie prowokacyjnym tytutem film $miato stawia zatem teze, ze religie (a zwlaszcza trzy gtéwne religie
monoteistyczne) wykorzystuje sie po prostu do utrwalania meskiej dominacji.
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KROLESTWO
El Reino

rez. Rodrigo Sorogoyen

Hiszpania, Francja

Manuel Lépez Vidal to wschodzaca gwiazda lokalnej polityki. Rzutki i elegancki, wyglada na idealnego kandydata
do przejecia schedy po regionalnym potentacie. Jednak kiedy wybucha afera korupcyjna, w ktdra jest zamieszany,
jego marsz na szczyt zostaje gwattownie zatrzymany. W miare ujawniania coraz to nowych faktéw partia Manuela
(ktérej nazwy ani miejsca na scenie politycznej nie podano) postanawia pozbyc¢ sie ,czarnych owiec”. Manuel znajduje
sie w potrzasku: oczekiwat przynajmniej cichego wsparcia ze strony partyjnych kolegéw, tymczasem odkrywa, ze
jest sam. Prébuje zatem bronic sie, grozac, ze ujawni wszystkie brudne sprawki, w jakie zamieszana jest jego partia.

Krolestwo to thriller polityczny, ktory pokazuje, jak rdza korupcji przezera Swiat polityki, i pod zewnetrzna powtoka
tego Swiata odstania zgnilizne, tworzaca sie w sposéb niemalze naturalny w Swiecie mezczyzn i kobiet przekonanych,
ze niektore zachowania sa catkowicie normalne. Antonio de la Torre doskonale wciela sie w role zdesperowanego
mezczyzny, ktéry zrobi wszystko, by nie ponies¢ konsekwencji wiasnej préznosci.
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KUNSZT REZYSERSKI

Nietrudno doszukac sie w Krélestwo inspiracji serig skandali politycznych, do ktérych doszto w ostatnich latach.
Jednak celem filmu nie jest przypomnienie konkretnych ciemnych afer. Jest to film fabularny niosacy szersze
przestanie. Gtéwnym watkiem sa losy jednego bohatera, Manuela, ktéry w catym skandalu jest bez watpienia
ptotka. To cztowiek z przysztoscig, jest jednak ledwie trybikiem w machinie, nad kt6ra nie ma zadnej kontroli.
Swiadomos¢, ze zostat opuszczony przez swojg partie, stopniowo wywotuje w nim pragnienie zemsty. W zadnym
wypadku nie chce zostac¢ koztem ofiarnym.

Niemal niezauwazalnie widz zaczyna sympatyzowac z ta postacia, a sympatia ta rosnie z kazda minuta filmu.
Tak, Manuel jest bogaty, ambitny, arogancki i skorumpowany, ale na naszych oczach stopniowo coraz bardziej
zaczyna przypominac ztapanego w putapke szczura. To nie on jest najbardziej skorumpowany. Dowiadujemy
sie o kolejnej aferze - aferze ,Persika”, o wiele powazniejszej niz skandal, w ktéry zamieszany jest Manuel,
i dotyczacej bardzo wysoko postawionych osobistosci. To zresztg linia obrony Manuela zaréwno z politycznego,
jakimoralnego (lub raczej niemoralnego) punktu widzenia: skoro wszyscy sg skorumpowani, to dlaczego tylko
jamam za to zaptacic?

W pewnym sensie rezyser pocigga nas w dot wraz z Manuelem. Czekamy na ujawnienie wszystkich szczegétow
skandalu, a dzieki zastosowaniu szeregu technik filmowych coraz bardziej identyfikujemy sie z bohaterem. Wcigga
nas zwtaszcza rytm uje¢, gdyz Manuel nigdy nie stoi w miejscu, jest w ciaggtym ruchu. Podazamy za nim, gdy
idzie (a nierzadko biegnie) i gdy jedzie samochodem. Kiedy traci samochdd z szoferem, korzysta z taksowek,
przemierzajac Hiszpanie wzdtuz i wszerz, docierajac réwniez — w jednej ze scen szczegdlnie zapadajacej w pamiec
- do Andory. Rytm muzyki techno w $ciezce dZzwiekowej Oliviera Arsona podkresla napiecie w kluczowych
momentach; widz ma wrazenie, ze styszy przyspieszone bicie serca Manuela.

W Krélestwo wystepuja postaci typowe dla gatunku, jakim jest thriller, film zawiera takze odniesienia do stynnych
scen z innych dziet kinematografii. Na przyktad fani kina z pewnoscia rozpoznaja sekwencje, w ktérej Manuel,
wchodzac z plazy do restauracji, przechodzi przez kuchnig, skad zabiera talerz z owocami morza, po czym
dotacza do przyjaciot siedzacych przy stoliku, jako nawigzanie do podobnej sceny w filmie Martina Scorsese
,Chtopcy z ferajny”. Stosujac techniki charakterystyczne dla thrilleréw, Sorogoyen sprawnie igra z oczekiwaniami
widza. Na przyktad w pierwszej scenie filmu Manuel porusza sie nadzwyczaj pewnym krokiem, jednak wraz
z rozwojem wydarzen i wybuchem skandalu coraz czesciej widzimy, jak potyka sie i wpada na przeszkody.
Uwieziony przez sity, ktdre s poza jego kontrolg, prébuje odzyskac inicjatywe, jednak wszystkie jego wysitki
ida mniej lub bardziej na marne.
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Tempo akgji nieustannie przyspiesza, a wraz z nim rosnie napiecie. W koricu jeste$my przekonani, ze — o ile nie
nastapi jakis spektakularny zwrot akcji w koncowych minutach — Manuelowi uda sie ujawnic w telewizji wszystkie
szczeg6ty na temat udziatu jego partii w aferach finansowych. Jednak Sorogoyen po raz kolejny przechytrza
zardwno swojego bohatera, jak i widzéw. W scenie finatowej prezenterka telewizyjna nie ujawnia skandalu, lecz
daje lekgcje politycznej moralnosci. W pewnym sensie okreslenie tego filmu mianem thrillera od poczatku kieruje
nas na bfedne tory i nagle okazuje sie, ze musimy odpowiedzie¢ sobie na gtebsze pytania, ktére stawia rezyser.
Jak mogto dojs¢ do korupcji na taka skale? Jak Manuel mogt zachowac sie réwnie niemoralnie?

LEKCJA MORALNOSCI POLITYCZNEJ

Nie dowiadujemy sie zatem, jak cata sprawa sie konczy. | tutaj znajduje sie klucz do odpowiedzi na pytanie,
dlaczego Sorogoyen postanowit nakreci¢ Krolestwo jako film fabularny, a nie dokumentalny — jego przestanie
jest bardziej uniwersalne niz w przypadku dokumentu.

Charakterystyczng i zaskakujaco istotng cecha filmu fabularnego jest to, ze wiekszos¢ widzéw nie zachowuje
w pamieci imion bohateréw. W tym przypadku z pewnoscia zapamietamy imie gtéwnego bohatera, Manuela,
by¢ moze zostanie nam w pamieci réwniez Paco, o ktérym czesto mowa w filmie, ale nawet w trakcie seansu
szybko bedziemy zapomina¢ imiona wiekszosci pozostatych bohateréw. W catkiem inny sposéb ogladamy
wiadomosci o skandalach korupcyjnych, ktérych bohaterowie wymieniani s doktadnie i regularnie z imienia
i nazwiska. Krélestwo podchodzi do tematu w sposéb o wiele bardziej zawoalowany i aluzyjny i nie musimy
doktadnie wiedzie¢, kim jest kazdy z bohaterdw, ani sledzi¢ podejrzanych transakgji w najdrobniejszych detalach.
Wazne jest tempo thrillera, a nie szczego6ty wydarzen.

Jak zatem widz ma zrozumiec historie, ktdrg opowiedziano w filmie? Przewaznie rozpoznaje bohateréw po
wygladzie, zwtaszcza po twarzy, mimo ze niektérzy bohaterowie pojawiaja sie zaledwie na chwile. Z kolei dialogi
miedzy bohaterami pozwalajg umiescic¢ ich w kontekscie oraz zrozumiec ich role. Imiona bohateréw nie sg dla
nas wazne, prawdziwe znaczenie ma ich funkcja w opowiadanej historii. Oczywiscie, aby zrozumie¢ te odmienne
role, musimy mie¢ podstawowa wiedze o tym, jak funkcjonuje spoteczenstwo.

Film przedstawia skorumpowanych politykéw, ale juz na samym poczatku wprowadza rozréznienie miedzy
dwoma poziomami wiadzy: lokalnym i krajowym. W pierwszej chwili wydaje sie, ze w korupcje zamieszani sg
jedynie lokalni politycy, a szefostwo krajowe chce wyeliminowac czarne owce z partii. Wkrétce jednak okazuje
sie, ze korupcja kwitnie na kazdym szczeblu. Jest jednak co najmniej jeden dziatacz partyjny, ktéry wydaje sie
zachowywac uczciwos¢, nawet wowczas, kiedy spotyka sie z Manuelem w cztery oczy. To Alvarado — wysoki,
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szczupty mezczyzna, postac, przy ktérej rezyser stawia znak zapytania: czy i on w korcu ulegnie pokusie korupgji?
Film nie daje odpowiedzi na to pytanie, a my mozemy sie tylko zastanawiac, jak daleko rozprzestrzenita sie
ta zaraza oraz jak duza site oddziatywania ma korupcja wzgledem ludzi, ktérych jedynym celem jest wtadza.
Bez odpowiedzi pozostaje jeszcze jedno pytanie: jak daleko ci ludzie sa w stanie sie posuna¢, aby unikna¢
odpowiedzialnosci?

Inna grupa sportretowana w filmie sg korumpujacy, w tym przypadku deweloperzy na rynku nieruchomosci.
Chca budowac na terenach pierwotnie przeznaczonych do uzytku rolnego, daza zatem do ich nielegalnego
przekwalifikowania na tereny budowlane. Przedsiebiorcy ci sg przedstawieni jako mniej wazna grupa w hierarchii.
Mozna powiedzie, ze to naturalne; film wyraznie podkresla, ze bogactwo samo w sobie nie daje wtadzy.
Rzeczywistg wtadze sprawuja politycy.

Trzecig przedstawiong tu grupa sg dziennikarze. Na poczatku ich rola nie jest jednoznaczna, gdyz dziennikarka,
z ktérg Manuel kilkakrotnie sie spotyka i ktora okazuje sie pozytecznym kontaktem w swiecie mediéw, wydaje
sie Scisle zwigzana ze skorumpowanymi politykami. Po wybuchu skandalu Manuel dostaje ostrzezenie od
dziennikarza, ktéry wie o jego roli w aferze, i z miejsca udaje sie do wydawcy lokalnej gazety, aby zapobiec
ujawnieniu dalszych szczegdtow lub przynajmniej je opdznic. Jest jednak za p6zno: informacje rozprzestrzeniaja
sie w tempie, ktérego nie da sie juz zatrzymac.

Obserwujemy zatem, ze wbhrew gtadkim uogélnieniom o tym, ze ,wtadza chroni wtadze”, prasa i inne media
wciagz stanowia niezalezna ,czwarta wtadze”, wciaz sg przeciwwaga. Zdecydowanie reaguje oczywiscie takze
wymiar sprawiedliwosci, ktéry pociaga do odpowiedzialnosci cata korupcyjna strukture.
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Postac, do ktérej nalezy ostatnie stowo w tej historii, to Amaia — dziennikarka odmawiajaca realizacji planu Manuela
polegajacego na ujawnieniu skandalu, ktéry postawi w ztym Swietle cafa partie. W tym miejscu, w koricowej scenie,
gtéwne przestanie Krélestwo wybrzmiewa najdobitniej. Celem rezysera nie jest zrelacjonowanie konkretnego
przypadku korupgji. Chce on, bysmy zwrécili uwage na etyczna strone zjawiska, jakim jest korupcja. Jak to mozliwe,
ze Manuel jako jednostka, jako cztowiek, funkcjonowat w tym systemie przez prawie 15 lat? Jak wyttumaczyt
sobie i swojej rodzinie fakt korzystania z brudnych pieniedzy?

FIKCJA I RZECZYWISTOSC

Nie musimy zatem rozumiec¢ wszystkich aspektow intrygi przedstawionej w Krélestwo, gdyz jest to film fabularny
i funkcjonuje w inny sposob, tworzac bardziej 0gdIng i rozproszona atmosfere konspiracji, tajemniczosci
i intryganctwa. Atmosfera ta moze sktania¢ do snucia teorii spiskowych lub do odrzucenia generalnie politykow
jako ,czarnych owiec”.

Nie to jest jednak bynajmniej przestaniem Krélestwo. Mamy patrze¢ na swiat oczami Manuela, oczami lokalnego
polityka, ktéry spedza czas w towarzystwie ludzi sobie podobnych, skorumpowanych lub sprzyjajacych korupcji,
postrzega zatem dziatania korupcyjne jako normalne, powszechne formy zachowania, niewymagajace wyjasnien.
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SCENARIUSZ: Isabel Pefa,
Rodrigo Sorogoyen

OBSADA: Antonio De La Torre,
Monica Lopez, José Maria Pou,
Nacho Fresneda, Ana Wagener,
Barbara Lennie, Luis Zahera,
Francisco Reyes, Maria De Nati,
Paco Revilla, Sonia Almarcha,
David Lorente, Andrés Lima,
Oscar De La Fuente

ZDJECIA: Alex de Pablo
PRODUCENCI: Gerardo Herrero
(Tornasol), Mikel Lejarza
(AtresmediaCine), Mercedes
Gamero (AtresmediaCine)
KOPRODUCENCI: Jean Labadie
(Le Pacte), Anne-Laure Labadie
(Le Pacte),

Stephane Sorlat (Mondex & Cie)
PRODUKCJA: Tornasol
(Hiszpania), TRIANERA PC AIE
(Hiszpania), Atresmedia Cine
(Hiszpania)

We wspétpracy z: Le Pacte
(Francja), Mondex & Cie (Francja),
Bowfinger (Hiszpania)

ROK: 2018

CZAS TRWANIA: 122
GATUNEK: Film fabularny, thriller
KRAJE PRODUKCJI: Hiszpania,
Francja

JEZYK ORYGINALU: hiszpaniski




32

SKLAD KOMISJI SELEKCYJNEJ NAGRODY FILMOWEJ LUX 2019

Jurgen BIESINGER
Niemcy: producent Europejskej Nagrody Filmowej

Peter BOGNAR
Wegry: dystrybutor, dyrektor programowy
festiwalu

Mihai Cristian CHIRILOV
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FILMOGRAFIA 2018-2007

2018

KONA FER [ STRID
DRUGA STRANA SVEGA
STYX

DONBASS

EL SILENCIO DE LOS OTROS
GIRL

GRANS

LAZZARO FELICE
TWARZ

UT@YA 22.JULI

2017
SAMEBLOD

120 BATTEMENTS PAR MINUTE

WESTERN

A CIAMBRA

ESTIU 1993
HJARTASTEINN

KING OF THE BELGIANS
OSTATNIA RODZINA
SLAVA

TOIVON TUOLLA PUOLEN

2016

TONI ERDMANN

A PEINE JJOUVRE LES YEUX
MAVIE DE COURGETTE
A SYRIAN LOVE STORY
CARTAS DA GUERRA
KRIGEN

L'AVENIR

LA PAZZA GIOIA
SIERANEVADA
SUNTAN

2015

MUSTANG
MEDITERRANEA
UROK

45 YEARS

A PERFECT DAY
HRUTAR

LA LOI DU MARCHE
SAULFIA

TOTO SI SURORILE LUI
ZVIZDAN

2014

IDA

BANDE DE FILLES
RAZREDNI SOVRAZNIK
FEHER ISTEN
HERMOSA JUVENTUD
KREUZWEG

LE MERAVIGLIE
MACONDO

TURIST

XENIA

2013

THE BROKEN CIRCLE BREAKDOWN
MIELE

THE SELFISH GIANT
ATA SOVA DO

GRZELI NATELI DGEEBI
KRUGOVI

OH BOY!

LA GRANDE BELLEZZA
LA PLAGA

PEVNOST

2012

10 SONOLLI

CSAK A SZEL

TABU

A PERDRE LA RAISON
BARBARA

CESARE DEVE MORIRE
CRULIC - DRUMUL SPRE DINCOLO
DJECA

L'ENFANT D’EN HAUT
LOUISE WIMMER

2011

LES NEIGES DU KILIMANDJARO
ATTENBERG

PLAY

ATORINOI LO
ESSENTIAL KILLING
HABEMUS PAPAM

LE HAVRE

MISTERIOS DE LISBOA
MORGEN

PINA

2010

DIE FREMDE
AKADIMIA PLATONOS
ILLEGAL
BIBLIOTHEQUE PASCAL
INDIGENE D'EURASIE
10 SONO 'AMORE

LA BOCCA DEL LUPO
LOURDES

MEDALIA DE ONOARE
R

2009

WELCOME

EASTERN PLAYS
STURM

35 RHUMS

ANDER

EIN AUGENBLICK FREIHEIT
KATALIN VARGA

LOST PERSONS AREA
NORD

PANDORA'NIN KUTUSU

2008

LE SILENCE DE LORNA
DELTA

OBCAN HAVEL

IL RESTO DELLA NOTTE
REVANCHE

SUGISBALL

SVETAT E GOLYAM | SPASENIE DEBNE OTVSYAKADE
SZTUCZKI

TO VERDENER

WOLKE 9

2007

AUF DER ANDEREN SEITE

4 LUNI, 3 SAPTAMINI SI 2 ZILE
BELLE TOUJOURS
CALIFORNIA DREAMIN’ [NESFARSIT]
DAS FRAULEIN

EXILE FAMILY MOVIE
IMPORT/EXPORT

ISZKA UTAZASA

PLOSHCHA

KURZ DAVOR IST ES PASSIERT
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