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120 UDERZEN SERCA
(120 BATTEMENTS PAR MINUTE)

Film Robina Campilla
Francja
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120 UDERZEN SERCA
(120 BATTEMENTS PAR MINUTE)

FILM ROBINA CAMPILLA

Na poczatku lat 90. we Francji, w apogeum epidemii AIDS, grupa Act Up narézne
sposoby angazuje sie w zycie publiczne, aby sktoni¢ decydentéw politycznych
do zapewnienia lepszego finansowania profilaktyki, uzyskac utatwiony dostep
do lekdw eksperymentalnych lub po prostu przetamac obojetnos¢ opinii

publicznej, ktéra wcigz jeszcze sadzi, ze choroba zagraza wyfacznie ludziom
w jakis sposob ,marginalnym” — homoseksualistom, osobom po transfuzji krwi,
wiezniom, uzaleznionym od heroiny...

Robin Campillo - inspirujac sie wiasnym doswiadczeniem aktywisty — kresli
prawdziwy portret grupowy, chociaz szczegdlng uwage poswieca kilku
postaciom, ktérych droge przesledzi. W zyciu grupy obecne sg zaciekta
wola dziatania, dysputy, konflikty, pragnienie przetamania ogodlnej apatii
czy obojetnosci, ekscytacja podczas spektakularnych akgji, emocje, a takze
choroba, ktéra nieuchronnie sieje Smier¢ wokot bohateréw lub zabija ich
samych...

FILM Z MISJA?

120 uderzeri serca to film o grupie dziataczy, lecz takze w oczywisty
sposéb film, ktéry sam stanowi przejaw dziatania. Przypomina
o walce Act Up we Francji, pokazujac jej stusznos¢ i podkreslajac,
cho¢ nie bezposrednio, aktualnos¢. Jak méwi jeden z bohateréw
filmu, grupa Act Up nie byfa i nie jest grupg wsparcia dla chorych,
a jej akcje stuzyly pokazaniu, ze epidemia to nie tylko problem
zdrowia publicznego, ze ma ona wymiar polityczny, gospodarczy
i spoteczny.

Polityczny — gdyz panstwo francuskie nie zdawato sobie sprawy
z powagi sytuacji i odmawiato podjecia dziatan profilaktycznych
kierowanych do grup ryzyka, a takze do ogétu ludnosci, szczegdlnie
ludzi mtodych. Gospodarczy — poniewaz grupy farmaceutyczne,
skrytykowane w filmie, stawiaty swoje interesy finansowe wyzej niz
opieke nad chorymi. Socjalny — poniewaz spoteczeristwo obojetnie
patrzyto na smier¢ mtodych ludzi, ktérych jedynym przewinieniem byta przynaleznos¢
do grup mniejszosciowych lub napietnowanych.

Aktualnos¢ filmu tkwi z pewnoscia w dyspucie nad koniecznoscia ponoszenia
wszystkich kosztéw choroby przez samych chorych, nad wymiarem politycznym
wszelkich dziatan w dziedzinie zdrowia publicznego, nad trudng walka, by przetamac
obojetnos¢ spoteczenstwa wobec epidemii i nieszczescia.

REKONSTRUKCJA

Mimo powyzszego film nie ogranicza sie do tego aspektu walki. To rekonstrukgcja,
ktéra wykracza poza wymiar dokumentalny i, co istotne, pozwala rezyserowi na
state przeskakiwanie od zbiorowosci do jednostki, od tego, co publiczne, do tego,
co intymne, od zaangazowania w walke do osobistych emocji. Co wyraznie wida¢
w scenariuszu, film przechodzi od portretu grupowego do odmalowania intensywnej,
petnej pasji relacji miedzy dwoma bohaterami, Seanem i Nathanem, z ktérych jeden
jest nosicielem wirusa HIV. Ton filmu zmienia sie wigc stopniowo, przechodzac
od spektakularnie demonstrowanych zadan do emocji wobec cierpienia partnera
dotknietego chorobg, az po ostatnig czes¢, szczegdlnie przejmujaca, w ktérej dominuje
stata obecnos¢ Smierci.



Film zrealizowano w sposéb umozliwiajacy — dzieki montazowi
i rezyserii — wielokrotne przeskoki tego rodzaju, ktére w ciggu catego
filmu daja silniejszy lub stabszy efekt destabilizacji. Obrazy filmowe
zazwyczaj wywotuja wrazenie bezposredniego uczestnictwa
w wydarzeniach, tutaj jednak rezyser wielokrotnie postuguje sie
efektem dystansu do pokazywanego obrazu, czy to za pomoca
sciezki dZzwiekowej (szczegdlnie muzyki), czy przez pokazywanie
tych samych wydarzen zinnej perspektywy, czy tez przez stosowanie
zwolnionego tempa i nieoczekiwanych zmian rytmu.
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PRZESUNIECIA PUNKTU WIDZENIA

Zwraca uwage czeste stosowanie retrospekcji (lub drobnych
zaburzen chronologii), ktéra jest wprowadzana tak naturalnie, ze
na pierwszy rzut oka sie jej nie dostrzega. Na przyktad na samym
poczatku ogladamy akcje w toku — aktywisci przygotowuja sie
do zaktécenia oficjalnej konferencji poswieconej AIDS. Kamera
filmuje grupe od wewnatrz z wysokosci ramienia, widac tylko matg
cze$¢ sceny od strony kulis. Kolejna sekwencja pokazuje spotkanie
podsumowujace te akcje, podczas ktérego dziatacze spieraja sie codo
sposobow dziatania — prowadzacy konferencje zostatbowiem oblany
(sztuczng) krwia i na krétki czas zakuty w kajdanki. Montaz pozwala
nam obejrze¢ te scene z oddalenia, z sali. Wydaje sie to oczywistym
zabiegiem filmowym, jednak efekt powrotu, powtdrzenia wywotuje
uwidzéw (podobnie jak u dziataczy) poczucie dystansu, ktéry w tym
przypadku umozliwia dyskusje i refleksje.

© Celine N

Jednak dystans ten nie musi by¢ odbierany na poziomie
intelektualnym, a wrecz przeciwnie, moze silnie oddziatywac na
emocje. Po akcji w laboratoriach Melton Pharm obserwujemy
grupe, ktéra w wagonie metra dochodzi do siebie po niedawnych
wydarzeniach (dziatacze spedzili kilka godzin na komisariacie).
W tym momencie Sean zachwyca sie pieknem nieba o zachodzie
storica i bardzo melancholijnie dodaje: ,S3 chwile, gdy zdaje sobie
sprawe, jak bardzo AIDS zmienit moje zycie”, lecz zaraz prycha kpigco
i wszyscy wybuchaja $miechem. Ten $Smiech nie wymazuje jednak
uczucia obecnego w jego poprzednich stowach, w oczywisty sposéb
przekazujacych intymne emocje, ktére ironia ma tylko rozbroic
w oczach pozostatych.

© Les Films de Pierre

Zastosowane przez rezysera techniki pozwalaja na state oscylowanie
miedzy intymnoscig a tym, co publiczne, miedzy dziataniem a osobistymi emocjami,
miedzy terazniejszoscig, przesztoscig i tragicznie niepewna przysztoscia. Piekna scena
ilustruje nierozerwalny zwiazek terazniejszosci, w ktérej maja miejsce akcje dziataczy,
z pragnieniem bohatera, by zy¢ dalej, i z melancholig dostrzegalng w spojrzeniu
rezysera na minione chwile, ktére nigdy nie powrdcg — Nathan uczestniczy w Gay Pride
wspolnie zSeanem, przebranym za cheerleaderke, jednak potyka sie i upada na kolana,
a jego wzrok (i oko kamery) zatrzymuje sie na lezacej na ziemi ulotce z bezosobowym
napisem ,Chce, zebys$ zyl!”. Przy tym moment ten zostat sfilmowany w zwolnionym
tempie, a $ciezka dzwiekowa nagle cichnie — milkng wszystkie odgtosy i towarzyszaca
muzyka. Kamera zatrzymuje sie na taiczacym Seanie, a nastepnie na usmiechnietej
twarzy Nathana. Slogan z ulotki oczywiscie gteboko porusza Nathana, ktéry pragnie,
aby jego partner zyt i zwyciezyt chorobe, jednak zwolnione tempo sytuuje nas
jednoczesnie w chwili zatrzymanej, niemajacej dalszego ciagu; dostrzegamy tez slad
wspomnienia odci$nietego w pamieci bohatera (i rezysera). Cata sekwencja toczy sie
bardzo ptynnie, subtelnie faczac nastroje — euforia terazniejszosci miesza sie z ledwie
zarysowang melancholig chwil minionych.



RYTM

Film nosi tytut 720 uderzer serca, co oczywiscie nawigzuje do przyspieszonego tetna.
Pierwsze wrazenie, jakie pozostawia ten ponad dwugodzinny obraz, to faktycznie
wrazenie szalericzego rytmu nastepujacych jedna po drugiej akgji Act Up, jak na
przykfad szybki marsz dziataczy, ktérzy dostajg sie do biur firmy Melton Pharm
i w kilka sekund pokrywaja Sciany strugami sztucznej krwi. To wrazenie jest oczywiscie
uzasadnione, gdyz rezyser dzieki rytmicznemu montazowi pokazuje réznorodno$¢
aspektow dziatalnosci Act Up — akcje, zebrania i spotkania po akcjach, prace komisji
i objasnienia naukowe na temat lekéw o potencjalnym dziataniu przeciwwirusowym,
wystapienia w szkofach czy tez zwiazki miedzyludzkie, przyjacielskie, mitosne lub
konfliktowe relacje miedzy bohaterami filmu. Film przywodzi na mysl stosowana
w niektérych gremiach zasade, zgodnie z kt6ra wystapien nie oklaskuje sie (poprzestaje
sie na pstrykaniu palcami), by nie przedtuzac zebran — oddaje stan natychmiastowosci,
w ktérym zyja wszyscy ludzie walczacy z epidemia.

Jest to jednak wrazenie potowiczne — Robin Campillo sprawnie postuguje sie zmianami
rytmu i nawet gdy film zdaje sie wibrowac w tempie muzyki klubowej, przy ktorej jego
bohaterowie taricza do rana, to w tej samej sekwencji przechodzi do o wiele bardziej
melancholijnej melodii stanowigcej gtéwny temat muzyczny.

Podobnie, wprawdzie kamera wydaje sie caty czas w ruchu, gdy towarzyszy dziataczom
w akcjach, to jednak kilkakrotnie nieruchomieje, by uchwyci¢ chwile podczas wakacji
Seana i Nathana na opustoszatej plazy widzianej z oddali, pokaza¢ w ciszy setki
manifestantéw lezacych na ulicach Paryza, co symbolizuje zniszczenie poczynione
przez epidemie, czy wreszcie wyraznie wyeksponowac $mier¢ Seana — indywidualng
Smier¢, ktora wstrzasa widzami, tak jak Nathanem, lecz takze $mierc zbiorowa, ktdrej
ostatnia akcja Act Up nada peten sens polityczny.

Sita filmu tkwi z pewnosdcia w stalym mieszaniu tego, co zbiorowe, z tym, co
indywidualne, w nierozerwalnym powiazaniu spraw najintymniejszych z najbardziej
politycznymi.
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© Celine Nieszawer

KWESTIE DO ROZWAZENIA

Poza przedstawiong powyzej analiza na dodatkowa refleksje zastuguje
kilka elementéw filmu 720 uderzeri serca.

«+ 120 uderzen serca niewatpliwie oddaje czes¢ walce, ktéra dzis moze
wydawac sie zakonczona. Co jednak pozostaje aktualne w tym filmie
oraz w walce stowarzyszenia Act Up, ktére jest aktywne do dzisiaj?

» Co myslicie o akcjach Act Up? Konieczne? Brutalne? Spektakularne?
Chybione? Niezbedne? Czy rozumiecie pokazane w filmie dyskusje,
ktore poruszaty dziataczy?

%

Czy Waszym zdaniem walka z AIDS (a takze innymi chorobami)
jest sprawg tylko oséb lub grup dotknietych ta chorobg? Z jakiego
powodu walke te nalezy postrzegac nie tylko jako zbiorowa, lecz takze
uniwersalng?
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KINO EUROPEJSKIE BLIZEJ EUROPEJCZYKOW

Dzieki nagrodzie LUX, ktérej zesztoroczna edycja przypadta w 10. rocznice jej
powstania, nadal prezentowana jest zadziwiajaca r6znorodnos¢ gatunkéw i stylow
obecna w filmach miodych, utalentowanych rezyseréw europejskich. Parlament
Europejski ma zaszczyt przedstawic trzy filmy ubiegajace sie o NAGRODE LUX 2017:

120 UDERZEN SERCA (720 battements par minute), film Robina Campilla, Francja
KREW SAAMOW (Sameblod), film Amandy Kernell, Szwecja, Norwegia, Dania
Western, film Valeski Grisebach, Niemcy, Butgaria, Austria

Filmy te ciepto i inteligentnie poruszaja aktualne tematy i nawiazuja do spraw
bedacych obecnie przedmiotem zainteresowania w Europie. Ich bohaterowie
otwierajg oczy na otaczajacy ich $wiat, aby lepiej zrozumie¢ rzeczywistos¢ oraz
spoteczenstwa i wspdlnoty, do ktérych naleza. Opowiedzenie tych historii
wyrafinowanym jezykiem kinowych emocji pozwala wyeksponowa¢ jakos¢
irédznorodnosc¢ kina europejskiego, a takze jego znaczenie dla budowania wartosci
spotecznych i wspdlnot kulturowych. Zapraszamy do obejrzenia filméw podczas
6. edycji DNI FILMOWYCH LUX.

NAGRODA FILMOWA LUX
Kultura odgrywa podstawowa role w budowaniu spoteczeristw.

Z ta mysla Parlament Europejski zainaugurowat w 2007 r. NAGRODE FILMOWA
LUX. Pragnie w ten sposob poprawi¢ obieg filméw europejskich w Europie
i zapoczatkowac ogélnoeuropejska debate o waznych kwestiach spotecznych.

NAGRODA FILMOWA LUX jest niezwykia inicjatywa. Wiekszos¢ koprodukcji
europejskich jest pokazywana wytacznie w krajach, zktérych pochodza, i nieczesto
rozpowszechniana poza ich granicami, nawet w samej Unii, tymczasem NAGRODA
FILMOWA LUX oferuje trzem europejskim filmom unikalng mozliwos¢ opatrzenia
napisami w 24 jezykach urzedowych UE.

Laureata NAGRODY FILMOWEJ LUX wytonia w gtosowaniu postowie do Parlamentu
Europejskiego; wyniki glosowania poznamy 15 listopada 2017 r.

DNI FILMOWE LUX

NAGRODA FILMOWA LUX data poczatek DNIOM FILMOWYM LUX. Od 2012 .
trzy filmy konkurujace o NAGRODE FILMOWA LUX sa prezentowane szerokiej
europejskiej publicznosci podczas DNI FILMOWYCH LUX.

Za posrednictwem DNI FILMOWYCH LUX zapraszamy do przezycia wyjatkowego
wydarzenia kulturalnego wykraczajacego poza granice panstw. W okresie
od pazdziernika do grudnia mozesz dotaczy¢ do kinomandéw z catej Europy,
uczestniczac w projekcjach trzech filméw w jednym z 24 jezykéw urzedowych Unii
Europejskiej. Nie zapomnij zagtosowac na ulubiony film za posrednictwem naszej
strony internetowej luxprize.eu lub na naszej stronie na Facebooku!

SPECJALNA NAGRODA PUBLICZNOSCI

Specjalna nagroda publicznosci to nagroda przyznawana przez widzéw w ramach
konkursu NAGRODA FILMOWA LUX. Nie zapomnij zagtosowa¢ na jeden z trzech
filméw do 31 stycznia 2018 r.! By¢ moze otrzymasz od Parlamentu Europejskiego
zaproszenie na miedzynarodowy festiwal filmowy w Karlowych Warach w lipcu
2018 ., by ogtosic tytut filmu wyrdznionego specjalng nagroda publicznosci.
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REZYSERIA: Robin Campillo
SCENARIUSZ: Robin Campillo

OBSADA: Nahuel Pérez Biscayart, Arnaud Valois,
Adéle Haenel, Antoine Reinartz

ZDJECIA: Jeanne Lapoirie

PRODUCENCI: Hugues Charbonneau,
Marie-Ange Luciani

PRODUKCJA: Les Films de Pierre, France 3
Cinéma, Page 114, Memento Films Production,
FD Production

ROK: 2017

CZAS TRWANIA: 144
GATUNEK : Fikcja

KRAJ: Frangja

JEZYK ORYGINALU: francuski
DYSTRBUCJA: Gutek Film

Tekst opracowano w sierpniu 2017 r.
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