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0 COMEDIE NEPREVAZUTA

Filmul Toni Erdmann, care a fost prezentat la Festivalul de la Cannes din 2016, a fermecat, prin umorul
sau delirant, atat criticii, cat si publicul, fiind deseori calificat drept comedie, chiar dacd momentele
comice sunt, fara indoiald, mai putin frecvente decdt pare la prima vedere. Totusi, umorul este
o modalitate buna de a-i introduce pe spectatori in actiunea filmului si, in spatele cuplului contrastant
tatd-fiica, se disting cu usurinta personajele clasice de circ: Auguste si Clovnul Alb.

Winfried, tatdl, isi asuma in mod vizibil rolul de clovn, avand toate caracteristicile traditionale ale lui
Auguste, de la machiajul exagerat, o danturd grotesca ce inlocuieste nasul rosu, perucd, hainele lalai,
pana la lipsa de masurd, impertinentd si o neindemanare mai mult sau mai putin prefacuta. Multe dintre
interventiile sale sunt menite sa starneasca imediat rasul, prin exuberanta sa, gafele pe care le face sau
provocarile la care-si supune partenerii, care-i cad mai mult sau mai putin victime.

Tn schimb, fiica sa, Ines, pare la inceput un personaj extrem de serios, fira niciun fel de simt al umorului
si care suporta cu mai multa sau mai putina rabdare extravagantele tatalui ei. Rolul si potentialul sdu
comic sunt dezvaluite de-abia mai tarziu, mai ales cand Ines isi primeste invitatii in costumul Evei. In acel
moment, personajul sau tradeaza caracteristicile Clovnului Alb, in special cele fizice: ea este personajul
care trebuie sa rdmana stapan pe sine in orice situatie, mereu sobru in aparenta si mereu demn, desi
seriozitatea de suprafata mascheaza, de fapt, puterea tragicomica.

O POVESTE SERIOASA, DACA NU CHIAR DRAMATICA

Filmul nu este totusi un numar de circ. Dimpotrivd, in viata reald, un clovn ii poate stingheri pe cei din
anturajul sdu si chiar asta face si Winfried cu fiica sa din momentul in care isi face aparitia in lumea
ei profesionald, dandu-se drept Toni Erdmann si perturband-o in repetate randuri. Amintim in special
scenain care, dupd o zi grea la locul de muncg, Ines merge impreuna cu doud , prietene” la un restaurant,
unde isi face aparitia tatdl sau, care poartd peruca si se prezinta drept un presupus antrenor de-al lui
lon Tiriac. Toni starneste rasul spectatorilor si al celor doud prietene, insa, pe fata lui Ines, in ciuda racelii
aparente, se observd — cu usurinta — ca este profund deranjata.

Provocarea dramatica a filmului devine astfel clara, dat fiind cd tatal si fiica s-au indepartat unul
de celdlalt, iar Ines trdieste acum intr-o lume diferita de cea a tatdlui ei: se vor putea oare reuni sau
regasi unul pe celdlalt inainte de a se desparti definitiv? Aceasta situatie dificild este indicata clar la
inceputul filmului prin moartea batranului caine al lui Winfried, care declanseaza toatd povestea: desi
nu se precizeaza explicit, este usor de inteles ca acest eveniment il face pe tata sa constientizeze ca
imbatraneste, ceea ce il determina sa mearga la Bucuresti dupa fiica lui.



De altfel, filmul va jongla cu aceasta posibilitate, reintalnirea celor doua
personaje coincizdnd cu moartea aparenta sau declarata a tatdlui camuflat
intr-un costum traditional bulgaresc greu: initial, filmul lasé impresia ca tatal
va suferi un atac de cord, chiar daca isi revine in final; ulterior, printr-o elipsa,
incepe secventa urmatoare in care fiica lui vine la un mormant, despre care
se poate presupune, pentru scurt timp, ca este al tatalui, dovedindu-se insa
apoi ca este al bunicii. Provocarea finala — moartea - este deci prezentd cu
adevarat, chiar daca este neutralizatd cu abilitate prin acest truc scenaristic
prin care moartea tatalui este inlocuitd cu cea a bunicii, mai putin dramaticd
pentru spectatori, care nu cunosc aproape deloc acest personaj.

DINAMICA DRAMATICA

Daca provocarea dramatica a filmului este bine conturatd, fiecare secventa
are propria sa dinamica, marcata de confruntarea dintre tatd si fiica, in cadrul
careia fiecare dintre ei incearca sd obtind un avantaj simbolic asupra celuilalt.
Departe de a cduta reconciliere, in realitate, cei doi se afla intr-o relatie
conflictuald implicitd, in cadrul cdreia fiecare incearca sa se impuna in fata
celuilalt. Asa cum sustine Winfried, conflictul se bazeaza, fara indoiala, pe
valorile existentiale fundamentale, insa se transformd rapid intr-un conflict
al personalitatilor. lar dacd Winfried pare sa o domine pe Ines prin statura lui
si prin simtul umorului, spectatorul isi dd seama cat de curand ca Ines este capabild sa riposteze si sa
rastoarne situatia in favoarea ei: cand, in una dintre primele secvente, tatal fi explica ironic fiicei sale ca
tocmai a angajat o fiica de schimb, ea ii raspunde fara nicio urma de ingrijorare cd acest lucru este de-a
dreptul extraordinar si cd astfel nu va mai fi nevoita sé il sune cu ocazia zilei lui de nastere! De asemenea,
la Bucuresti, Ines i dd cu usurinta replica tatalui ei cand acesta ii vorbeste despre fericire si sensul vietii:
cu o pasivitate nelipsita de ironie, ea ii reproseaza ca foloseste cuvinte mari si ii intoarce cu abilitate
intrebarea.

Revenind sub masca lui Toni Erdmann, Winfried o va domina totusi pe Ines prin interventiile lui grotesti
si o va face sa se simtd stanjenita in repetate randuri, fie in scena din restaurant, deja evocats, fie cand isi
face aparitia pe terasa birourilor, asezandu-se fara retineri pe o perna care flatuleaza!

Totusi, Ines, in ciuda aparentei ei delicate, se dovedeste a fi 0 adversara de temut. De exemplu, ea ia
initiativa de a-si invita tatal la o petrecere cu prietenii ei, unde consuma cocaind in mod ostentativ in
fata lui si unde colegul (siamantul) ei roman face gesturi obscene folosind o sticla de sampanie ca obiect
falic. Prin atitudinea sa, Ines vrea sa-l faca pe tatal ei sa se confrunte cu o noua imagine a fiicei sale,
deranjantd si foarte diferitd de imaginea de fetitd, pe care tatal a pastrat-o cu siguranta despre ea, si sa-I
facd, larandul ei, sa se simtd stanjenit in acest mediu care luifi este complet strain. Totusi, se observa ca,
in realitate, Ines nu obtine niciun beneficiu din aceasta situatie, preferand in cele din urma sa plece din
clubul de noapte fard a incerca sd stabileasca cu claritate vreo dominatie simbolicd: in final, ea va fi cea
care va strabate drumul care o separa de tatal ei.

Insd, inainte de aceastd scend a impacdrii, raportul de forte se va intensifica, indeosebi in timpul
vizitei pe campul petrolifer. Acolo, Ines se foloseste de tatal ei pentru a pune presiune pe seful roman,
ajungandu-se pana in punctul in care o glumad stdngace de-a lui Winfried duce la concedierea unui
muncitor. Tatal cade astfel in propria-i capcana, cea a deghizarii, iar fiica ii da in mod simbolic lovitura
de gratie, in masina: ea fi spune ca, in ciuda sentimentalismului ,verde” de care el da dovada cu naivitate,
pe parcursul catre dezvoltarea economicd a tarii au loc si astfel de concedieri.

Infrant, tatédl se indreapta catre casa romancei a crei carte de vizita a pastrat-o si in fata careia se da
drept ambasadorul Germaniei. Inca o datd, raportul de forte se inverseaz, iar Ines cade in plasa acestei
comedii, fiind obligatd mai intai sa picteze un ou, activitate pe care o face cu stangdcie, si, mai ales,
sd cante din toti plamanii in fata intregii familii reunite. Insd, cu o mare demnitate, face cale intoarsa,
lasandu-1 balta, fara ezitare, pe tatdl ei.



RITMUL SI PUNCTUL CULMINANT AL FILMULUI

Aceste raporturi de forte care se tot inverseaza confera fiecarei scene un dinamism propriu din care
nu se poate ghici finalul: cine iese cdstigator — tatal sau fiica? Umorul este deseori prezent si ne dam
seama, de asemenea, cd regizoarea nu ezitd sa prelungeascd numeroase secvente, filmul durand
astfel mai mult de doud ore si jumdtate: daca majoritatea spectatorilor au impresia cd pelicula este
o comedie, diferitele secvente sunt practic montate in timp real, ceea ce favorizeaza instalarea unei stari
de neliniste. Tensiunea unuia sau a celuilalt dintre personaje este astfel evidenta in numeroase situatii,
precum la restaurant, in clubul de noapte, pe campul petrolifer, in familia romana etc., chiar daca, pe
alocuri, exista si scene comice care starnesc rasul. Astfel, prima intlnire la ambasada cu directorul
general Henneberg, care i invitd apoi pe tata si pe fiicd la un pahar, este plina de jocuri ascunse, care
se intuiesc totusi din afirmatiile voalate: chiar dacd, la fel ca si tatdl, spectatorul nu fi intelege bine
sensul, scena dureaza suficient de mult pentru ca o stare apasatoare de proastd dispozitie s il cuprinda
treptat, mai ales in momentul in care isi da seama ca Ines a facut un pas gresit (sau ca a cazut in capcana
directorului general). Aceasta tensiune este, de asemenea, evidenta in scena care constituie punctul
culminant al filmului, si anume petrecerea intre colegi, la care toatd lumea ajunge sa se dezbrace si care
starneste o explozie generald de ras in randul spectatorilor.

Dincolo de aspectul comic, acest punct culminant este, totodatd, decisiv pentru sensul profund al filmului.
De fapt, nu are loc nicio confruntare intre tata si fiicd, Ines insdsi fiind cea care, supusa unei presiuni pur
psihologice, decide dintr-odata sd se dezbrace si sa-si primeascd invitatii in costumul Evei: bineinteles,
acest gest are un sens metaforic, dezgolirea avand atat o semnificatie fizicd, cat si una morald. Ines
renuntd la atitudinea prefacutd, pe care obisnuia sa o manifeste pana atunci in aceasta lume a iluziilor
si a minciunilor, si tocmai aceastd renuntare fi permite, in definitiv, sa se impace cu tatal ei, care isi face
imediat aparitia deghizat in cel mai absurd personaj posibil! intelegem atunci c&, dacd toate aceste
camuflari in personajul lui Toni Erdmann sunt vizibile si ridicole, cele care domind in lumea lui Ines sunt
invizibile si dramatice si ii otrdvesc existenta, pana in punctul in care ea decide efectiv sa le pund capat.

Nu se stie sigur daca aceasta ruptura a fost provocata de confruntarea cu tatal ei si se poate crede
cd toatd acumularea de minciuni, care este perceptibila de-a lungul filmului, a jucat un rol decisiv.
Este vorba in special de momentul in care superiorul ei ii cere sd organizeze o petrecere care se
presupune a fi relaxanta si menitd sa consolideze legaturile dintre membrii echipei, dar pe care Ines
o percepe in mod clar ca fiind culmea ipocriziei. Exista si o alta secventa care este, de altfel, deosebit
de reprezentativa pentru caracterul mincinos si prefacut al superiorilor din aceastd lume a afacerilor:
dupa intdlnirea cu directorul general Henneberg, seful ei, Gerard, ii sugereaza, de fapt, sa se culce cu
Tim, seful roman, pentru a-l ademeni si a consolida strategia pusa in aplicare..., ceea ce Ines chiar face.
Imediat insa, spectatorul isi da seama ca partenerul roman este deja amantul ei si, in camera de hotel
in care se afla, acesta din urma ii spune de indata lui Ines ca Gerald stie de fapt despre relatia lor care
se presupunea a fi secretd. Fiecare dintre ei joacd deci un dublu sau un triplu
joc, insa se observa ca, in acel moment, Ines se simte rdnita si este revoltata
de aceasta situatie mincinoasa: ea refuza sa se culce cu el, pentru a-si pastra
aura de femeie fatald, si fi cere, in schimb, amantului ei sd se autosatisfaca
peste fursecurile aduse de room-service! Scena este delirantd, dar dezvaluie
ipocrizia extrema si violenta morala care domina acest mediu al afacerilor,
care o poate constrange pe ea, ca femeie, sa se ofere unui barbat, ceea ce,

fara indoiala, fi provoaca pentru prima data o cadere.

ROMANIA iN PLAN SECUND

Regizoarea pune in prim-plan relatiile personale dintre tanara si tatal sau, dar
si relatiile cu diferitii ei colegi si superiori. Dacd minciunile care disimuleaza
raporturile de putere evidente par sa domine acest mediu al afacerilor,
geografia locurilor dezvdluie un context social mult mai larg: misiunea
biroului de consultanta unde lucreaza Ines este de a restructura industria
petroliera din Romania, pentru a-i creste eficienta, chiar daca acest scop
este atins cu pretul a numeroase concedieri. Acest aspect nu apare insd
decat treptat, filmul concentrandu-se in primul rand pe locurile privilegiate,




precum ambasada, hotelurile de lux, birourile unor mari intreprinderi, clubul de noapte etc. pe care le
frecventeaza tdndra. Cand tatal o paraseste, inainte de a se intoarce putin mai tarziu in persoana lui Toni
Erdmann, iar Ines il saluta de la balcon, camera dezvaluie discret cealalta parte a decorului, lasand la
vedere, la marginea cadrului, case ddrapanate inconjurate de un perete opac, care, in mod evident, se
afla intr-un cartier marginas. Segregarea sociald este vizibila, iar Romania ,autentica” nu apare decat pe
alocuri, de exemplu cand Ines se vede nevoita sa apeleze la ,artizani” locali pentru a desface cétusele
de la care tatdl ei a uitat cheile!

Bineinteles, prapastia dintre cele doud lumi este dezvdluitd in toata duritatea ei in timpul vizitei la
compania petroliera: in acel moment, se observa consecintele planurilor elaborate si ale deciziilor
adoptate in birouri, despre care muncitorii romani de pe teren nu au nicio idee, in ciuda faptului ca
destinele lor depind de ele. Totusi, acest decalaj nu pare sa o afecteze pe tandrd, care, pe drumul de
intoarcere cu masina, justifica aceasta politica prin presupusele beneficii ale dezvoltarii economice. De
asemenea, sfarsitul filmului ne arata cd ea nu a parasit definitivlumea afacerilor, ci doar a schimbat biroul
de consultantd. Dar viziunea noastrd nu este aceeasi cu cea a lui Ines, iar descrierea acestui univers, unde
domind ipocrizia si cruzimea relatiilor interumane, isi pune destul amprenta asupra noastra!




10 ANI DE CINEMATOGRAFIE EUROPEANA PENTRU EUROPENI

Parlamentul European are onoarea de a prezenta cele trei filme aflate in
competitie pentru Premiul LUX 2016:

A PEINE J'OUVRE LES YEUX (Cand am deschis ochii) de Leyla Bouzid
Franta, Tunisia, Belgia, Emiratele Arabe Unite

MA VIE DE COURGETTE (Viata mea de Dovlecel), un film de Claude Barras
Elvetia, Franta

TONI ERDMANN, un film de Maren Ade
Germania, Austria, Romania

Aceste povesti complexe, rezultat al devotamentului si al creativitatii
inepuizabile ale unor regizori tineri si talentati, vor fi proiectate in cadrul celei
de a cincea editii a Zilelor Filmului LUX.

PREMIUL LUX
Cultura are un rol fundamental in dezvoltarea societatilor noastre.

De aceea, Parlamentul European a lansat, in 2007, Premiul LUX, cu scopul de
a imbundtati distributia filmelor europene in toata Europa si de a incuraja
dezbateri si discutii la nivel european pe teme societale majore.

Premiul LUX este o initiativa exceptionald. In vreme ce majoritatea
coproductiilor europene sunt distribuite exclusiv in tara lor de origine si doar
rareori in alte tari, chiar si in cadrul UE, Premiul LUX ofera unui numar de trei
filme europene ocazia unica de a fi subtitrate in cele 24 de limbi oficiale ale
Uniunii Europene.

Castigatorul Premiului LUX va fi ales prin vot de deputatii din Parlamentul
European si anuntat la 23 noiembrie 2016.

URMARESTE ZILELE FILMULUI LUX

Premiul LUX a dat nastere si Zilelor Filmului LUX. Incepand din 2012, cele trei
DEZBATE filme inscrise in competitie pentru Premiul LUX sunt prezentate unui public

o european mai larg cu ocazia Zilelor Filmului LUX.
SIVOTEAZA

Prin intermediul acestui eveniment, va invitdm sd vd bucurati de o experienta
culturald transfrontalierd de neuitat. Din octombrie pana in decembrie 2016,
va veti putea alatura cinefililor din toatd Europa asistand la proiectiile filmelor
A peine j'ouvre les yeux (Cand am deschis ochii), Ma vie de Courgette (Viata
mea de Dovlecel) si Toni Erdmann in una dintre cele 24 de limbi oficiale ale
Uniunii Europene. Nu uitati sa votati filmul dumneavoastra preferat pe site-ul
nostru de internet luxprize.eu sau pe pagina noastra de Facebook!

MENTIUNEA SPECIALA A PUBLICULUI

Mentiunea speciala a publicului este decernata filmului ales de catre
spectatori in cadrul Premiului LUX. Nu uitati s votati pentru A peine j'ouvre
y @luxprize les yeux (Cand am deschis ochii), Ma vie de Courgette (Viata mea de Dovlecel) si

Toni Erdmann! Veti avea poate norocul sa fiti selectionat(d) pentru a asista in
iulie 2017 la Festivalul International de Film de la Karlovy Vary - la invitatia
Parlamentului European - si pentru a anunta titlul filmului care a primit
mentiunea speciald a publicului.

#luxprize
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