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POVESTILE
NOASTRE ADUSE
LA VIATA PRIN
EMOTIA FILMULUI

Cinematografia este una dintre cele mai puternice expresii culturale. Ea poate evoca amintiri ale oamenilor, locurilor, evenimentelor
sau momentelor din viata noastrd. Ne emotioneaza si ne inspird, imbogatind si incurajand dezbaterile. Starnind emotii, ne permite sa
reflectam asupra noastra si asupra identitatilor noastre.

Majoritatea filmelor europene ruleaza doar in tara in care au fost produse si sunt rareori distribuite in strdinatate. Acest lucru este si
mai frapant dacd ne gandim ca peste 60 % dintre toate filmele lansate in UE sunt europene, dar sunt vizionate doar de o treime din
publicul cinematografelor.

Parlamentul European a creat Premiul LUX FILM pentru a dezvolta distributia de filme europene de inaltd calitate si pentru a stimula
dezbaterea europeana.

Distributia in toatd Europa a filmelor inscrise in competitia LUX a fost facilitata prin sprijinul Parlamentului European, care se ocupd de
subtitrarea in cele 24 de limbi oficiale ale UE a celor trei filme din competitia oficiald, contribuind astfel la realizarea cate unui exemplar
al filmelor din finald pentru fiecare tara. Acest lucru a atras un public mai larg si a crescut sansele acestor filme pe piata.

Intr-un moment in care in intreaga Europa se traseaza noi frontiere, in care tarile ridica ziduri, in care societatea devine tot mai dezbinata,
iar perspectivele se ingusteaza, cinematografia, ca media cultural de masa, ne da sansa de a ne intelege mai bine unii pe altii, de a trece
frontierele trasate si, mai presus de toate, de a ne impdrtasi experientele trdite. Cum valorile europene sunt puse sub semnul intrebarii,
cinematografia ne provoacd, reamintindu-ne latura noastra umana si valorile noastre comune.

Cultura si filmul ar trebui considerate esentiale pentru deblocarea dialogului dintre comunitati. Ele sunt instrumentele ideale pentru
a combate stereotipurile si prejudecatile, pentru a promova dialogul intercultural si pentru a solutiona problemele legate de educatie
cu care se confruntd societatea noastra.

Premiul LUX FILM este mereu in cdutarea unor noi moduri de trecere a frontierelor si de depdsire a obstacolelor. Construind punti
cladite din emotiile declansate de filme, premiul isi propune sa creeze un sentiment al raddcinilor comune, care unesc identitatea
noastra europeana cu diversitatea.

In ultimii 12 ani, Premiul LUX FILM a creat o comunitate care are in comun un lucru: o platforma unde pot fi exprimate si dezvoltate
diferite opinii si viziuni asupra lumii. Filmele aduse in luminile rampei de Premiul LUX FILM ne starnesc curiozitatea si ne ajutd sa ne
descoperim diferentele si asemanarile. In acest context, suntem mandri de Zilele LUX FILM si de proiectiile si dezbaterile organizate in
ultimii ani pe teme de actualitate, la care au participat publicul, regizorii filmelor si deputati in Parlamentul European.

Cultura ar trebui sa ramana un pilon al respectului si intelegerii reciproce intr-o Europa deschisa, a carei lingua franca sé fie cinematografia.



PREMIUL LUX FILM

Creat in 2007, Premiul LUX FILM este acordat in fiecare an de Parlamentul European.

Parlamentul European este angajat activ in promovarea diversitatii culturale si lingvistice, conform dispozitiilor din Carta
drepturilor fundamentale a Uniunii Europene ('). In plus, datoritd competentelor sale legislative, Parlamentul este un actor
esential in elaborarea politicilor UE care influenteaza viata de zi cu zi a 500 de milioane de europeni. Aceste competente
vizeaza aspecte-cheie cum ar fi imigratia, integrarea, sdrdcia, libertatea de exprimare si drepturile femeilor.

Tn acest context, Premiul LUX FILM urmareste doua obiective principale: sa intensifice circulatia filmelor europene in toatd
Europa si sa incurajeze dezbateri si discutii la nivel european pe teme societale majore.

Premiul LUX FILM promoveaza distributia celor trei filme finaliste subtitrandu-le in cele 24 de limbi oficiale ale UE si
producandu-le in format DCP (digital cinema package) pentru fiecare tard in parte. Premiul a dat totodata nastere proiectului
Zilelor LUX FILM, care oferd o experienta culturala de neuitat.

Premiul LUX FILM al Parlamentului European va continua sa pund in lumina povesti si filme care nu se limiteaza doar la
divertisment. Sunt filme care descriu dorinta noastra de a gdsi raspunsuri, cautdrile noastre pentru a ne afla identitatea,
precum si nevoia noastra de a gasi consolare in vremuri grele. Ele ne fac sa constientizam atat realitatea in care trdim noi,
cét si realitatile celorlalti.

() Preambulul Cartei: ,[...] respectand diversitatea culturilor si traditiilor popoarelor Europei, precum si identitatea nationala a statelor
membre [...]".



PARLAMENTUL EUROPEAN
FACE ECHIPA CU INDUSTRIA
EUROPEANA DE FILM...

... SITIIMPLICA PE TINERI

DE 28 DE ORI CINEMA

Premiul LUX FILM este partenerul a numeroase festivaluri de film din Europa, printre care se numara si Berlinala, Quinzaine
des réalisateurs (Cannes), Karlovy Vary, Zilele Venetiei, Sofia, Stockholm, Salonic, Vienala, Tallinn Black Nights, Cork, Bratislava
si Sevilla.

Filmul ne ajuta sd intelegem vietile vecinilor nostri. El este un limbaj comun, care se adreseaza partii noastre emotionale si
ne indeamnd sa ne intrebam cine suntem. Datorita acestor calitati, filmul este un instrument educativ de impact.

Prin urmare, Premiul LUX FILM, in colaborare cu asociatii culturale si cu institute de film, oferd pachete educationale privind
filmele inscrise in competitie. Aceste pachete servesc deseori ca suport pentru dezbaterile de dupa proiectii si pot fi foarte
folositoare pentru profesori.

Proiectul ,De 28 de ori Cinema” este promovat, din 2010, de Premiul LUX FILM, in colaborare cu Zilele Venetiei si Europa
Cinemas, cu sprijinul Cineuropa. Aceasta initiativa reuneste 28 de tineri cinefili din intreaga Europa care participa la un curs
de formare intensiv de 11 zile la Venetia. Cei 28 de entuziasti ai filmului, cu varste cuprinse intre 18 si 25 de ani, vizioneaza
proiectiile si participa la dezbateri despre cinematografia europeana. La aceste intalniri participa regizori, scriitori, membri
ai profesiilor cinematografice si deputati in Parlamentul European. Anul acesta, pentru a cincea oara, cei 28 de tineri vor
face parte din juriul de la Zilele Venetiei si vor inmana premiul acestui festival. Programul proiectului include si vizionarea
celor trei filme inscrise in competitia pentru Premiul LUX FILM.



APRILIE
BRUXELLES >
PROCESUL DE SELECTIE Pentru a fi eligibile pentru Premiul LUX FILM, filmele trebuie sa

indeplineasca urmatoarele criterii:

1. sdfie filme artistice sau documentare creative (pot fi filme
de animatie);

2. sdaiba cel putin 60 de minute;

3. sdfie productii sau coproductii eligibile pentru
subprogramul MEDIA din cadrul programului Europa

Creativa, adica sa fie produse sau coproduse intr-un stat
membru al UE sau in Islanda, Liechtenstein, Norvegia,

Albania, Muntenegru sau Bosnia si Hertegovina;

4. sailustreze diversitatea traditiilor europene, sd ajute
la intelegerea procesului de integrare europeana si de
constructie a Europei;

5. sdaiba premiera la un festival sau lansarea in perioada

cuprinsa intre data de 10 mai a anului anterior si 15 aprilie I

a anului de decernare a premiului; 20 de experti de film din juriul
de selectie se reunesc pentru
a dezbate cu privire la peste 50
de filme.

6. sd nu fi primit premiul intdi la festivalurile de la Venetia,
San Sebastian, Berlin, Cannes, Karlovy Vary sau Locarno.



IULIE SEPTEMBRIE NOIEMBRIE

KARLOVY VARY > VENETIA > STRASBOURG
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Se anuntd selectia oficiald, alcatuita Trei filme din selectia oficiala CASTIGATORUL PREMIULUI LUX

din 10 FILME alese de juriul de concureazd pentru Premiul LUX FILM. FILM este ales prin vot de catre

selectie. Cu ocazia Zilelor LUX FILM, acestea sunt deputatii din Parlamentul European
proiectate in cele 28 de state membre, si anuntat de presedintele institutiei.
in cele 24 de limbi oficiale ale UE. Filmul castigator este apoi promovat

si adaptat pentru persoanele cu
deficiente de vedere sau de auz.
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PREMIUL LUX FILM 2019 - SELECTIA OFICIALA

HER JOB

I Douleia tis

de Nikos Labot
Grecia, Franta, Serbia

INVISIBLES

Les Invisibles

de Louis-Julien Petit
Franta

COPILUL-PROBLEMA
Systemsprenger

de Nora Fingscheidt
Germania

PREMIUL LUX FILM 2019 - COMPETITIA OFICIALA

COLD CASE HAMMARSKJOLD
de Mads Briigger
Danemarca, Norvegia, Suedia, Belgia

CLER

Kler

de Wojciech Smarzowski
Polonia

HONEYLAND

Medena zemja

de Tamara Kotevska, Ljubomir Stefanov
Macedonia de Nord

RAY & LIZ
de Richard Billingham

N Regatul Unit

THE MAN WHO SURPRISED EVERYONE
Tchelovek, kotorij udivil vsekh

de Natasha Merkulova, Aleksey Chupov
Rusia, Estonia, Franta

DUMNEZEU EXISTA SI NUMELE LUI E PETRUNIJA
Gospod postoi, imeto i’e Petrunija

de Teona Strugar Mitevska

Macedonia de Nord, Belgia, Slovenia, Franta, Croatia

JOCURI DE PUTERE
El Reino

de Rodrigo Sorogoyen
Spania, Franta



ZILELE LUX FILM

PREMIUL LUX FILM
2019 - COMPETITIA
OFICIALA

VIZIONEAZA,
DEZBATE _
& VOTEAZA

Tn 2012, in cadrul Premiului LUX FILM al Parlamentului European, a fost creat evenimentul Zilele LUX FILM. n fiecare an, din octombrie
panainianuarie, Zilele LUX FILM trec dincolo de frontierele geografice si lingvistice pentru a crea un spatiu european transnational, in
care iubitorii de cinematografie din cele 28 de state membre ale UE pot viziona si impdrtasi trei filme remarcabile in cele 24 de limbi
oficiale ale UE. Proiectiile, organizate de birourile de legatura ale Parlamentului European, au loc in cadrul unor festivaluri de film, in
cinematografe de arta sau in alte cinematografe si servesc deseori ca avanpremiere la nivel national.

Zilele LUX FILM le ofera europenilor posibilitatea de a descoperi si de a se bucura impreuna de diversitatea si bogatia filmului european
si de a dezbate, in discutii fatd in fata sau pe retelele de socializare, pe tema subiectelor aduse in discutie de filmele care concureaza
pentru Premiul LUX FILM.

Datorita cooperarii dintre Premiul LUX FILM si programul Europa Creativa, publicul din toata Europa poate participa la un eveniment
cinematografic unic: proiectii simultane. Filmele sunt proiectate simultan in mai multe cinematografe, publicul participand la dezbateri
interactive in direct cu producatorii.

Parlamentul European are onoarea de a prezenta cele trei filme aflate in competitie pentru Premiul LUX FILM 2019:

COLD CASE HAMMARSKJOLD
de Mads Briigger
Danemarca, Norvegia, Suedia, Belgia

DUMNEZEU EXISTA SI NUMELE LUI E PETRUNIJA (Gospod postoi, imeto i’e Petrunija)
de Teona Strugar Mitevska
Macedonia de Nord, Belgia, Slovenia, Franta, Croatia

JOCURI DE PUTERE (El Reino)
de Rodrigo Sorogoyen
Spania, Franta

Cele trei filme, alcatuind o lista scurta de opere cinematografice europene care aduc o perspectiva proaspata si ne fac sa vedem lumea
intr-un mod inedit, ne ofera ocazia sa trdim trei povesti emotionante si provocatoare, care vor pune publicul la incercare prin incredibila
lor diversitate de genuri si de limbaje cinematografice.

Vé invitam sa vizionati aceste filme cu ocazia celei de a opta editii a Zilelor LUX FILM.

Publicul este invitat sa isi spund parerea si sa voteze filmul preferat pe site-ul Premiului LUX FILM sau pe Facebook. Filmului castigator
i se va acorda Mentiunea speciala a publicului LUX FILM in cadrul Festivalului international de film de la Karlovy Vary (KVIFF) din
2020, decernare care va marca sfarsitul actualei editii a Premiului LUX FILM. Selectia oficiala pentru Premiul LUX FILM de anul urmator
va debuta odata cu anuntarea, in cadrul KVIFF, a celor 10 filme participante.


http://www.luxprize.eu
https://www.facebook.com/LUX.Cinema.Prize
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3 FILME
24 DE LIMBI
28 DE TARI

COLD CASE
HAMMARSKJO

de Mads Briigger

Danemarca, Norvegia, Suedia, Belgia

Filmul Cold Case Hammarskjéld readuce in prim-plan moartea neexplicata a secretarului general al ONU Dag
Hammarskjold. La 18 septembrie 1961, avionul in care se afla s-a prabusit in imprejurari misterioase, chiar cand
Hammarskjold se pregatea sd il intalneasca pe Moise Tsinhombe, liderul provinciei rebele Katanga, care tocmai fsi
declarase independenta fata de Congo. Hammarskjold spera sa solutioneze conflictul, in care erau in joc interese
imense, convingand provincia Katanga - sprijinita la vremea aceea de Union Miniére, o companie belgiand puternica
care avea interese economice considerabile in Africa — sa se intoarca la Congoul independent.

Peste o jumatate de secol mai tarziu, jurnalistul si regizorul danez Mads Briigger a decis sa investigheze cazul cu
ajutorul detectivului privat suedez Goran Bjorkdahl. Filmul lui Mads Briigger prezinta toate etapele investigatiei — de
la identificarea celor implicati la momentul respectiv pana la eforturile facute pentru a da de urma martorilor oculari
si a-i intervieva, de la cautarea la locul prabusirii avionului pentru a gasi bucati din aeronava ingropate in pamant
pana la analiza si punerea cap la cap a informatiilor din diverse documente — care avea sa fi pung, in cele din urma,
pe cei doi pe urmele unei organizatii paramilitare clandestine din Africa de Sud care sustinea suprematia rasei albe si
care e posibil sé fi fost implicatd in asasinarea secretarului general al ONU. Ii urmé&rim pe investigatori pe masura ce
scot la iveala si alte crime, unele aproape de neimaginat.
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CONTEXT

Filmul lui Mads Briigger nu doar ca face lumina asupra imprejurarilor mortii suspecte a lui Dag Hammarskjold,
dar oferad si o sumedenie de informatii despre partea nevazuta a decolonizarii continentului african si in special
a Congoului belgian. Procesul de independenta al acestei tari s-a lovit de numeroase obstacole, deoarece
contravenea intereselor occidentale. Au fost necesari trei ani de presiuni din partea ONU (si o interventie militara
afortelor sale) pentru ca bogata provincie Katanga sa se intoarcd intr-un final la Congo, care tocmai isi obtinuse
independenta.

Situatia de atunci are multe ecouri si in zilele noastre, cand numeroase companii multinationale occidentale
exploateaza fara mila resursele naturale ale Africii si forta sa de munca iefting, obligata sa accepte un salariu
de mizerie pentru a supravietui. Profitand de complicitatea unor regimuri autoritare si/sau corupte, dintre care
multe sunt sustinute de tari occidentale, aceste multinationale nu se sfiesc sa-si puna interesele private pe primul
loc, inaintea intereselor colective ale localnicilor si in dauna mediului inconjurator, dand dovada de o nepasare
crasa fata de situatia adeseori dezastruoasa a finantelor publice ale tarilor respective.

Filmul lui Mads Briigger serveste drept punct de pornire pentru o dezbatere vitald pe tema nevoii urgente
de reafirmare a autoritatii politice in fata intereselor private puternice, a globalizarii ca forma de colonizare
economica si financiara si a decalajului de prosperitate tot mai mare dintre Nord si Sud.

ABORDAREA LUl MADS BRUGGER

Filmul lui Mads Briigger este original de la un capdt la altul: pentru a-si prezenta descoperirile, regizorul se
filmeaza pe el insusi intr-o serie de situatii, modalitate prin care structureaza imensa cantitate de informatii
pe care a adunat-o si diferitele etape ale investigatiei sale. Ca spectatori, avem senzatia cd asistam in direct la
geneza filmului, e ca si cum noi insine am avea un rol in poveste, uneori de martori, alteori de confidenti de
incredere carora Mads Briigger le impartdseste indoielile, greutatile pe care le intampina, gandurile care fi trec
prin minte, presimtirile sumbre, momentele amuzante si punctele de vedere.

Mads Briigger este ca o lentila prin care ii vedem munca: nu doar dezvaluirile sale de netagaduit, ci si misterele
si, uneori, esecurile siindoielile. Acest mod de a prezenta diversele etape ale investigatiei poate parea derutant
pentru unii, dar tocmai aceastd abordare profund umang, supusa greselii si adeseori autoironica i confera peliculei
impactul puternic si autenticitatea. Prezentandu-si filmul drept ,fie cea mai misterioasa crima din lume, fie cea
mai idioata teorie a conspiratiei”, Briigger recunoaste fard ocolisuri ca este constient de limitele investigatiei sale.
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JOCUL DE ROLURI SI ROLUL INTERPRETAT DE EL INSUSI

Dupa o secventa de generic in alb si negru, prezentand imagini ale prabusirii avionului in care a murit Dag
Hammarskjold, filmul incepe cu doua scene scurte care explica forma pe care o va lua naratiunea. Inca de la
inceput, stim cd actiunea filmului are loc in 2018, la Cape Town, in Africa de Sud, si la Kinshasa, in Republica
Democratica Congo, regizorul fiind asistat de doud secretare, cate una pentru fiecare locatie: Clarinah si Saphir.
Primul lucru care ne frapeaza in aceste scene este felul in care Mads Briigger se prezintd acestor doud femei
congoleze: cu ajutorul lor, va spune o poveste in care ,personajul negativ” era imbracat in alb, la fel ca el, iar
la Kinshasa a decis sa-si scrie scenariul in Hotelul Memling, unde acelasi personaj negativ se presupune cd s-a
cazat in 1965. Intra el insusi, asadar, fard niciun echivoc, in pielea unui barbat caruia fi va atribui mare parte din
vina asasinarii secretarului general al ONU si care — asa cum vom descoperi mai tarziu — a jucat un rol principal
intr-un vast proiect de exterminare a populatiei de culoare. Nu mai putin provocatoare este scena in care Briigger
si Goran Bjorkdahl viziteaza locul accidentului aviatic, purtand améandoi cdsti coloniale. Tot in acelasi ton, il
vedem interpretand rolul unui alt ,personaj negativ” atunci cand, de mai multe ori, este filmat jucand Solitaire
(in camera de hotel sau la bar) cu un pachet de carti care contine doar asi de pica (?) — aceeasi carte gdsita pe
trupul neinsufletit al lui Dag Hammarskjold si care este totodatd o faimoasa ,carte de vizitd” a CIA.

Tn acest mod, costumele si accesoriile sunt folosite pentru a crea un personaj complet diferit, punand astfel
o distanta ironica intre regizor si publicul sau de la fata locului (secretarele sale si martorii oculari), precum si
intre regizor si publicul larg (spectatorii din cinematografe), conferindu-i filmului o vibratie personala si incisiva
si scotand in evidenta faptul ca nu are nicio pretentie la acuratete istorica.

O POVESTE SCRISA PE POST-ITURI®

Structura filmului, impartitd in capitole anuntate pe biletele post-it scrise de mana de Clarinah sau Saphir si
lipite pe peretele biroului lor comun, ii confera filmului aerul unei improvizatii, de parca ar fi fost incropit la
repezeala sau la intamplare. Utilizarea post-iturilor® sugereaza un mesaj lipsit de importanta mazgalit in graba
pentru sine sau pentru cineva apropiat, menit sa fie citit o data si apoi mototolit si aruncat la cos. Contrastul
este puternic, asadar, intre gravitatea subiectului si modul aparent usuratic, uneori dezlanat (trecand rapid de

() Indiferent de interpretarea pe care o ddm semnificatiei cartilor de joc din scenele respective, pachete de 52 de cdrti de joc
continand doar asi de pica au fost intr-adevar produse in timpul Razboiului din Vietnam la cererea Armatei SUA, pentru a
fi apoi date soldatilor, care le foloseau pe post de arma psihologica impotriva dusmanilor superstitiosi, pentru care asul de
pica ar fifost, se pare, simbolul mortii. Mii de carti de joc purtand sigla ,Bicycle Secret Weapon” (arma secreta pe bicicletd)
au sfarsit imprastiate prin jungld si in satele ostile.



la un moment in timp la altul si de la o locatie la alta) in care este tratat. Trucul narativ, care implicd un dialog
intre regizor si secretarele lui, compenseaza lipsa de coerentd, marcand fiecare noua etapa a investigatiei. Prin
intrebérile lor naive, reflectiile de bun-simt sau reactiile de surprindere sau de neincredere, Clarinah si Saphir
sunt expresia propriilor noastre ganduri si intrebari ca spectatori, obligandu-l pe Mads Briigger sé explice, sa
clarifice si sd recapituleze inca o data si inca o data... Aceastd abordare ii conferd povestii o structura diferitd,
vioaie, spontand si cu sigurantd mai putin ,serioasa”.

Pe fundalul acestui stil narativ de instantaneitate aparentd, oprirea brutald de cdtre autoritati a sapaturilor
efectuate de Briigger la locul accidentului reprezinta un punct de cotiturd, iar regizorul ne impartaseste gandurile
sale din voice-over, in timp ce il urmarim singur in camerd, la bar sau imbatandu-se si jucand Solitaire. Descumpanit
la gandul cd sase ani de munca s-au dus pe apa Sambetei, el ne impdrtaseste dezamagirea pe care o trdieste si
toate ideile care i-au venit la acel moment pentru a salva filmul. In retrospectiva, acest moment se dovedeste
aficrucial, deoarece atunci se hotdraste Briigger sa se intoarca in Africa de Sud impreuna cu Goéran pentru a-si
continua investigatia asupra SAIMR. Filmul ia apoi o turnura complet diferita, descoperirea facuta de cei doi
indepartandu-I mult de obiectul initial al investigatiei. Activitatile organizatiei clandestine din Africa de Sud care
sustinea suprematia rasei albe, repovestite in detaliu de o serie de martori, beneficiaza de o sectiune proprie in
cadrul documentarului, chiar daca nu au nicio legatura directa cu firul initial al investigatiei.




IMAGINI SI NIVELURI DE ADEVAR

0 alta caracteristicd aparte a documentarului este alegerea imaginilor care ilustreaza diversele secvente. In timp ce
Mads Briigger este prezent pe ecran mare parte din film — discutand despre constatarile sale cu cele doud secretare,
vizitand locul accidentului sau aflaindu-se in Africa de Sud cu Goran Bjorkdahl -, alte secvente care contin imagini
de arhiva sau vechi buletine de stiri ancoreaza pelicula in realitate. Vedem fragmente ale discursurilor lui Dag
Hammarskjold in care apdra independenta economica a tarilor africane, imagini ale infruntdrilor dintre soldatii
lui Moise Tshombe si Castile Albastre ale ONU, imagini ale comisiei de experti care s-a reunit in Tarile de Jos in
2013 pentru a anunta concluziile investigatiei sale asupra mortii lui Hammarskjéld si imagini ale arhiepiscopului
sud-african Desmond Tutu, care a prezidat Comisia pentru Adevar si Reconciliere, prezentand, la o conferinta de
presa din 1998, activitatile infractionale desfasurate de gruparea SAIMR si, in special, implicarea directa a acesteia
in sabotarea avionului in care se afla Hammarskjold... Mai mult chiar, fotografii si inregistrari vechi, prezentate
ca dovezi ale existentei unor persoane date uitarii si unor evenimente a cdror veridicitate este pusa la indoiald,
contrazic versiunea oficiald a evenimentelor.

In fine, secvente animate in alb si negru sunt folosite pentru a repovesti evenimente ipotetice. Caracterul,
protagonistii si chiar existenta acestora continua sa fie subiect de disputd, drept pentru care alegerea unui
mediu intentionat nerealist reflectd nevoia de a trata sursele neverificate cu o precautie extrema.

N CONCLUZIE

Dupd cum am vazut, Mads Briigger a preferat intr-un fel sa foloseasca mijloace specifice unui regizor, in detrimentul
unei aborddri riguroase bazate pe fapte la care ne-am astepta de la un jurnalist. Aceste alegeri fac insa posibild
introducerea unor informatii obiective si dovedite prin probe intr-un scenariu mult mai subiectiv, bazat pe
constructii ipotetice si relatari ale martorilor care, desi se sustin adeseori reciproc, nu sunt confirmate de arhivele
istorice. Trebuie sa ne intrebam, asadar, catd crezare ar trebui sd dam informatiilor care ne sunt prezentate in film.



Intrebérile noastre legitime nu ar trebui insé sa ne impiedice s& acordam atentie elementelor scoase la iveala
de investigatie: probabilitatea foarte mare ca Dag Hammarskjold sa fi fost asasinat si ca SAIMR sa fi fost direct
implicata, precum si faptul ca se impune efectuarea unei anchete amanuntite plecand de la acuza potrivit
careia virusul HIV ar fi fost rezultatul unor cercetari secrete realizate de aceastd organizatie in cooperare cu CIA

si cu serviciile secrete britanice si ar fi fost utilizat ca arma biologica in Africa pentru a extermina populatia de
culoare si a proteja interesele occidentale de pe continent. Tocmai aceastd dezvaluire enormd, neasteptata si
socanta, prezentata cu intelepciune de regizorul danez nu ca fapt de netdgaduit, ci ca ipoteza noud ce merita
investigatd, fi confera filmului forta si valoare.

CATEVA TEME DE DISCUTAT

In mai multe secvente din filmul Cold Case Hammarskjéld, il vedem pe Mads
Briigger jucand Solitaire, dar toate cartile de joc din pachetul sau sunt asi de
pica — o trimitere clard la ,cartea de vizita” a CIA care a fost lasata pe cadavrul
secretarului general al ONU dupa prabusirea avionului. Cum interpretati acest
detaliu absurd in contextul filmului?

Dupa ce este obligat sa opreasca sdpaturile la locul accidentului din Ndola,
regizorul ni se destdinuie si ne impartaseste planul sau, prin care vrea sa
musamalizeze esecul investigatiei sale jurnalistice. El spune cd, mergand la fata
locului cu doua secretare de origine africand, a sperat cd isi va putea salva filmul.
Ce credeti ca vrea sa spuna cu asta? De ce |-ar ajuta prezenta lor?

La finalul interviului, care coincide, in mod semnificativ, cu sfarsitul filmului,
Alexander Jones afirma cd Africa ar fi fost un continent cu totul diferit daca
Hammarskjold ar fi trait si si-ar fi continuat munca. Ce credeti cd vrea sa spuna
cu asta?

les grignoux
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DUMNEZEU EXISTA
SI NUMELE LUI
EPETRUNLA

Gospod postoi, imeto i‘'e Petrunija

de Teona Strugar Mitevska

Macedonia de Nord, Belgia, Slovenia, Franta, Croatia

La 32 de ani, Petrunija e somera si std impreuna cu parintii la Stip, in Macedonia de Nord. Intorcandu-se de la un
interviu de angajare la care este respinsa, Petrunija nimereste in mijlocul unui festival religios, in timpul caruia tineri
barbati din toata tara se iau la intrecere. Primul care reuseste sa scoata din rau crucea aruncatd de preot va avea parte
de noroc si prosperitate tot anul. Fara sa se gandeasca prea mult, Petrunija sare si ea in rau si pune prima mana pe
cruce. Aceasta victorie incontestabila perturba ordinea sociala: intrecerea nu e pentru fete. Cum vor rezolva biserica
si societatea civila acest conflict?






#VIATA NU E O POVESTE CU ZANE”

Desi filmul incepe cu o scena usor enigmatica (Petrunija in picioare, nemiscatd, intr-o piscina goala, pe fond de
muzica heavy metal), primele scene prezinta situatia sociald a tinerei: are 32 de ani, sta la parinti si nu are un
loc de muncd. Mama ei i-a obtinut, printr-o cunostintd, un interviu pentru a se angaja la un atelier de croitorie.
Nestiind insa sa coasa, Petrunija incearca sa-si valorifice diploma de istorie si intreaba daca nu este disponibil
un post de secretara, dar directorul nu vede niciun mod in care tandra i-ar putea fi de folos. Nu e buna de nimic,
nici macar sa te culci cu ea, zice el. ..

Petrunija nu e singura care traieste in saracie. Blagica, prietena ei, e vanzdtoare intr-un magazin destul de
mizerabil, al cdrui proprietar este amantul ei, un barbat cdsdtorit de la care nu poate spera un angajament de
duratd. Oportunitatile de angajare par foarte limitate pentru aceste doua tinere. Angajatorii din regiune nu
dau doi bani pe diplomele lor. Mai tarziu in film, intervievatd de o jurnalistd care transmite evenimentul, mama
Petrunijei insista ca fata ei are in primul rand nevoie de un loc de munca. Un alt barbat intervievat raspunde ca
jurnalista ar face mai bine sa se uite la politicieni, incapabili sa ajute oamenii care abia isi duc traiul ,de azi pe
maine”. Pana si cameramanul incearcd sa mai faca un ban din pariuri la meciurile de fotbal.

Pe langa contextul social defavorabil, femeile mai au de suferit si de pe urma dominatiei masculine. Vedem acest
lucru in atelierul de croitorie, unde directorul, barbat, supravegheaza din biroul sdu de sticlg, situat in mijloc,
femeile care muncesc de jur imprejur. Nu-si dezlipeste ochii de pe mobil si nu pare sa aiba prea multe de ficut. In
schimb, nu se da in laturi de la a flirta cu angajatele, profitand de pozitia sa si osciland intre machism si hartuire.
Mai mult, mama Petrunijei pare sé aprobe subordonarea femeilor atunci cand insista ca fiica ei sa se conformeze
cat mai mult asteptarilor barbatilor, printre altele imbracandu-se provocator si mintind in legatura cu varsta.

Prima parte a filmului ne arata, asadar, cat de greu fi este unei tinere cu studii superioare sa isi gdseasca locul in
societate in aceastd provincie din Macedonia de Nord, un sentiment pe care Petrunija il confirma atunci cand
spune ca ,viata nu e o poveste cu zane”.
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NODUL GORDIAN

Petrunija intalneste din intamplare o procesiune, al carei caracter dual devine rapid evident: religioasa, dar
si folclorica, cu preoti, cruci, cantari si rugaciuni, care se juxtapun peste imaginea tinerilor in costum de baie,
nerdbdatori sa sara in apa. Aruncarea crucii e oarecum ratata, crucea se loveste de un obstacol si isi schimba
traiectoria, pentru a trece apoi pe langa Petrunija, care se arunca in apd si o prinde! Imediat izbucneste scandalul:
victoria ei, filmatd, e incontestabild, insa nu avea dreptul sa participe. Baietii ii smulg crucea, preotul intervine si
i-o inapoiaza, iar Petrunija profita de dezordinea provocata pentru a se strecura acasa.

Tot restul filmului se desfasoara la comisariatul de politie, unde a fost dusa tanara. Nodul gordian al Petrunijei
este cel mai vizibil in acest cadru, in care religia se amesteca cu statul, personificate de preot si de politisti —
doua forme de autoritate care ii cer supunere. Intrebérile inteligente ale Petrunijei expun insd absurditatea
situatiei: ce lege a incalcat, pe cea a oamenilor sau pe cea a lui Dumnezeu? Dacé pe cea a oamenilor, de ce
a venit si preotul si de ce incearca sa o convinga sd renunte? Daca pe cea diving, de ce este retinuta la postul
de politie? Complicitatea dintre seful politiei si preot (beau impreuna si isi spun pe nume) reflecta clar pactul
dintre cele doua puteri, unite printr-un obiectiv comun (sd-si intareasca autoritatea prin restabilirea pacii si
a ordinii), dar si printr-o metodd comund: sd o faca sa cedeze pe tanara care le opune rezistenta, obligand-o
sd dea crucea inapoi, pentru cd, dupd ei, nu i se cuvine. Jurnalista, pe de altd parte, invocd — pentru a descrie si
analiza situatia — cu oarece grandilocventd, dar just, patriarhatul, discriminarea de gen si dominatia masculina
disimulate sub masca traditiei. Tot jurnalista este cea care evidentiazd arhaismul situatiei, comparand-o cu
obscurantismul unui trecut indepartat.

0 scena amuzanta este cea in care seful politiei o interogheaza pe Petrunija, pe un ton afabil, sperand sa
o0 convinga, si o intreaba daca teza sa de absolvire era despre Alexandru cel Mare. Petrunija insd, in pofida
istoriei stravechi a tdrii ei, a preferat sa studieze revolutia chineza din perspectiva integrarii comunismului in
structurile democratice. Tanara isi manifesta astfel atasamentul pentru valorile egalitatii, fraternitatii si justitiei,
de o maniera mult mai moderng, spre deosebire de politisti si preoti, care se multumesc sa protejeze ordinea
stabilita. Va putea Petrunija, ca si Alexandru cel Mare, sa taie nodul gordian ideologic in care este prinsa si sa
plece sa cucereasca lumea?
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24 DE ORE DIN VIATA UNEI FEMEI

Naratiunea se desfdsoara intr-o singura zi. Intre momentul in care Petrunija se trezeste dimineata si momentul
in care pdraseste postul de politie, noaptea tarziu, se deruleaza un adevarat parcurs al emanciparii. Un parcurs
care urmeaza intrucatva evolutia vietii: la inceputul filmului Petrunija apare ca o copild mofturoas, care nu vrea
sa se trezeasca si a carei mama fi aduce la pat o tartind, sperand sa o motiveze. Apoi e o adolescenta rebela care
refuza sa se supund si se revolta impotriva legii adultilor. In final, este o tanara autonom4, eliberata de politie,
dar eliberata si de propriile reprezentari care o tineau prizoniera. Acum isi poate accepta mama pentru ceea ce
este: o femeie incapabila sa inteleaga prin ce trece fiica ei. Pana intr-atat incat fi inapoiaza preotului de buna
voie crucea, spunandu-i ca el si ceilalti au mai multa nevoie decat ea.

Aceasta emancipare se produce treptat, opunand injustitiei mai intai furia, apoi calmul si inteligenta. Petrunija
poate conta insa si pe sustinere: filmul intamplarii postat pe YouTube are mare succes, iar Darko, politistul simpatic,
ii admira curajul. Momentul in care incepe cu adevarat sa-si afirme autonomia este cel in care trebuie s infrunte
numeroasele atacuri si incercari de a o intimida. Politia, de pildd, incearca sa-i infranga rezistenta tinand-o ore
intregi la post si supunand-o unor interogatorii adesea violente. De asemenea, este datd pe mana unui grup
de tineri furiosi si a liderului lor, care o ataca (este eliberata in momentul in care la politie soseste ceata pentru
acere dreptate”, o tentativd cruda de a o face sa cedeze). Petrunija face fata acestor incercari, se opune, rezista
si descopera, in final, ca ea insasi e mai degraba ,lupoaicd” decat ,oaie”. Pand la urma este eliberatd, neinvinsa
si total stapana a propriului destin.
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SI DACA DUMNEZEU E FEMEIE?

Jurnalista este o aliata pentru Petrunija, comentand intamplarea din perspectiva
patriarhatului si a dominatiei masculine. Ea intervieveaza un prieten de-ai Petrunijei,
care o apara si care se intreaba ,Si dacd Dumnezeu e femeie?”. Aceasta intrebare, reluata
si in titlul filmului, pune in discutie dominatia barbatilor in societate, desi in film aproape
nimeni nu e cu adevarat religios. Cand seful politiei o intreaba dacd este credincioasa,
Petrunija refuza sa raspunda, replicand ca intrebarea este irelevanta, intrucat ea considera
ca religia, ca si sexualitatea, este o chestiune privata. Nici parintii Petrunijei nu sunt
religiosi (cu exceptia zilelor de sarbatoare!), tinerii care participd la traditie nu arata
niciun respect pentru procesiune, seful politiei se declara ateu, iar diversele persoane
anonime intervievate de jurnalista nu se arata nicicum interesate nici de religie, nici de
cazul Petrunijei.

Tns& dominatia masculina riméne pregnanta in societate, in special prin reprezentarile care
stau la baza modelului social. Daca analizam personajele principale ale filmului in functie
de genul lor, vedem clar ca autoritatea si puterea sunt intotdeauna de partea barbatilor.
Autoritatea preotilor, autoritatea si puterea politistilor, demonstratiile de forta si violentd
ale tinerilor. Cele trei grupuri au in comun si solidaritatea in dorinta lor de a supune o femeie
care le rezistd. Petrunija poate conta pe sustinerea lui Darko (care regreta ca lucreaza alaturi
de colegi atat de limitati) si a tatalui ei, insd cei doi nu sunt integrati intr-un grup si nici
nu au vreo putere individuala. Petrunija incearcd sa-si apere drepturile in fata barbatilor.
Jurnalista nu primeste insa niciun sprijin din partea conducerii, care, dimpotriva, ii retrage
cameramanul, si nici din partea tatalui fetitei ei, care ,uita” sd ia copilul de la scoald, desi
stie cd mama este in misiune departe de casa. Cat despre Blagica si mama Petrunijei, poate
ca nici nu sunt constiente de injustitia pe care o reprezintd dominatia barbatilor; ele se
poartd ca si cum pur si simplu n-ar putea lupta contra acesteia si, prin urmare, ar fi mai
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bine sd coopereze. In acest context, succesiunea prim-planurilor fixe asupra femeilor, ca o insiruire de portrete,
poate fi vazuta ca o revendicare: de ce aceste femei (Petrunija, mama ei, Blagica, jurnalista, o femeie anonima
care fumeaza) nu ar putea pretinde la o pozitie egala cu cea a barbatilor?

Cu titlul sau comic provocator, filmul indrdzneste sa avanseze ideea indrdzneata ca religia (adica toate cele trei
religii monoteiste) nu e decat un pretext pentru instaurarea dominatiei masculine.
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JOCURI DE PUTERE
El Reino

de Rodrigo Sorogoyen
Spania, Franta

Manuel Lépez Vidal, politician local, este o stea in devenire... Dinamic si elegant, pare hotarat sa preia conducerea
regiunii, cand apare stirea unui scandal de coruptie in care este implicat, aducand ascensiunea sa la un brutal sfarsit.
Revelatiile se multiplica, iar partidul lui Manuel (care nu este niciodata numit si nici situat in vreo zona a spectrului
politic) hotaraste sa se debaraseze de ,elementele putrede”. Manuel e incoltit: desi se astepta macar la o sustinere
tacita din partea colegilor de partid, se trezeste izolat, drept pentru care incearca sa se protejeze amenintand sd scoata
la iveald afacerile murdare in care era implicat partidul.

Jocuri de putere este un thriller politic, o denuntare a coruptiei care erodeaza lumea politicd, dand deoparte aparentele
pentru a aduce la lumina miezul corupt, acceptat aproape ca o evidentd de unele persoane, barbati si femei, care
considera anumite comportamente ca fiind perfect normale. Antonio de la Torre este excelent in rolul unui om disperat,
dar hotarat sa nu plateasca pretul propriei vanitati.
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ARTA REGIZORULUI
E destul de evident ca filmul se inspira din seria de scandaluri care au zguduit politica in ultimii ani.

Cu toate acestea, pelicula nu-si propune sa relateze una dintre aceste povesti intunecate, ci este o fictiune cu
un mesaj mai general. Semnificativ este faptul ca intriga are un singur personaj, Manuel, evident minor in acest
scandal. Desi un om de viitor, el nu este decdt o simpla verigd intr-un angrenaj urias, asupra caruia nu are niciun
control. Dorinta sa de razbunare, care il consuma treptat, se naste in momentul in care se vede abandonat de
partid. Manuel e hotarat sa nu se prabuseasca singur.

Aproape insidios, personajul atrage din ce in ce mai mult empatia spectatorului. Da, Manuel este bogat, ambitios,
arogant si corupt, insd asistam la transformarea lui, treptata, intr-un fel de soarece in capcand. Si, desigur, daca
vorbim de coruptie, este departe de a fi cel mai vinovat. Aflam de un alt scandal — cazul Persika — mai grav decat
cel in care este prins Manuel, in care sunt implicate unele persoane foarte sus-puse. Aceasta este si linia de
aparare a lui Manuel, atat politic, cat si moral (sau imoral): daca toti sunt corupti, de ce sa fiu eu singurul care pica?

Si, intr-un anume fel, regizorul ne conduce si pe noi in jos, pe masurd ce Manuel se prabuseste. Devenim
nerabddtori sd aflam toate detaliile scandalului dezvaluit, iar identificarea spectatorului cu personajul este
accentuata printr-o serie de tehnici cinematografice. Ritmica vizuala a secventelor ne absoarbe in ritmul lui
Manuel, care nu sté niciodata. Il urmarim in perpetua miscare, pe jos, adesea alergand, sau in masini — dupa ce
nu mai are masina cu sofer, ia taxiul -, batand Spania in lung si in lat si ajungénd, intr-o memorabild secventd,
in Andorra. Ritmurile tehno ale muzicii lui Oliver Arson exacerbeaza stresul momentelor critice, ca si cum am
auzi bataile din ce in ce mai accelerate ale inimii lui Manuel.

Jocuri de putere include si cateva personaje tipice de thriller, precum si referinte explicite la scene celebre din alte
opere. Cinefilii pasionati vor recunoaste, de exemplu, in scena unde Manuel, venind direct de la plaja la restaurant,
trece prin bucatdrie si ia un platou cu fructe de mare pentru a-I duce la masa prietenilor lui, similaritatea cu o scena
in bucatarie din filmul Bdietii buni al lui Martin Scorsese. Folosind aceste tehnici codate de thriller, Sorogoyen
bulverseaza insa permanent asteptarile spectatorului. In prima scena, de exemplu, Manuel pare sé dispuna de
o remarcabila fluiditate fizica, dar pe masura ce intriga evolueaza si izbucneste scandalul, il vedem din ce in ce
mai des impiedicandu-se si lovindu-se de tot felul de obstacole. Prins in angrenajul unor forte pe care nu le poate
controla, Manuel incearcd sa preia initiativa, insa toate eforturile lui esueaza mai mult sau mai putin lamentabil.
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Ritmul actiunii continud insa sa se accelereze, la fel si suspansul, pdnd cand ajungem sd fim convinsi cd, dacd nu
va surveni o rdsturnare spectaculoasa de situatie in ultimele minute ale peliculei, Manuel va reusi pana la urma
sa dezvdluie la televiziune intreaga amploare a implicarii partidului sau in scandaluri financiare. Dar, incd o data,
Sorogoyen isi pacleste si personajul, si spectatorul/publicul. In scenafinala, in loc s& redea faptele, prezentatorul
TV tine o lectie de moralitate politica. Formatul de thriller ne-a condus, intr-un fel, pe un drum gresit inca de
la inceput, iar acum ne trezim brusc in fata intrebarilor mai profunde pe care le pune regizorul. Cum e posibild
coruptia la asemenea proportii? Cum a putut Manuel sa se comporte atat de imoral?

LECTIA DE MORALITATE POLITICA

Infinal, nu ni se va dezvlui niciun deznodamant concret. Aceasta este ratiunea esentiala a optiunii lui Sorogoyen
de a face un film de fictiune, cu un mesaj mai universal, si nu un documentar.

Una dintre caracteristicile fictiunii, surprinzator de importanta, este ca majoritatea spectatorilor nu-si vor aminti
probabil numele diferitelor personaje. insa ne vom reaminti cu siguranta de Manuel, personajul central, poate
si de Paco, al cdrui nume revine frecvent, insd vom pierde pe drum, chiar in timpul filmului, numele celorlalte
personaje. Este o experienta radical diferitd de cea pe care o avem urmarind un reportaj despre scandaluri
de coruptie, in care cei implicati sunt identificati precis si repetat. Jocuri de putere vine cu o perspectiva mult
mai oblica si mai aluziva: nu mai avem nevoie sd stim exact cine este fiecare personaj sau sa urmdrim fiecare
intorsatura a afacerilor scabroase. Important este ritmul thrillerului, si nu detaliile intrigii.

Si atunci cum intelegem ce ne spune filmul? Recunoscénd personajele dupa infatisarea lor fizica, mai ales dupa
fizionomie - ceea ce functioneaza in majoritatea cazurilor, chiar si atunci cand natura fugitiva a aparitiei unora
face recunoasterea mai dificila. Totodata, conversatiile dintre personaje ne permit sa le situdm si sa intelegem
rolul fiecaruia. Numele personajelor sunt neimportante, ceea ce conteaza este doar rolul lor in desfasurarea
intrigii. Desigur, ne trebuie o minima cunoastere a modului in care functioneaza societatea pentru a intelege
diferitele roluri.

Filmul descrie politicieni corupti, insd distinge inca de la inceput intre doud niveluri ale puterii, cel local si cel
national. Desi initial doar politicienii locali par corupti, iar liderii de la nivel national intentioneazd sd se debaraseze
de elementele ,putrede” din partid, nu dureaza mult pana vedem cum coruptia infloreste la toate nivelurile.
In partid exista insa cel putin o persoana care pare integra, cu care Manuel reuseste sé aibd o intrevedere intre
patru ochi: Alvaro, un barbat inalt si zvelt, despre care ne intrebam pand la sfarsit dacd va ceda sau nu coruptiei.
Filmul nu dd niciun raspuns, ldsandu-ne sa ne intrebam cat de departe s-a intins coruptia si, mai ales, cat de
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mare este forta pe care o exercitd asupra acelora, barbati sau femei, care nu urmaresc altceva decat puterea. Si
mai e incd o intrebare fara rdspuns: cat de departe sunt dispusi sa meargd acesti barbati si aceste femei pentru
a-si evita propria prabusire?

0 alta categorie infatisatd in film este cea a corupatorilor - in acest caz, dezvoltatori imobiliari. Ei vor s construiasca
pe terenuri alocate initial agriculturii, dar care sunt perfecte pentru scopurile lor si care sunt transformate ilegal
in zone de construit. Acesti antreprenori sunt prezentati ca aflindu-se pe o pozitie mai joasd a ierarhiei: evident —
am putea spune —, insa filmul avanseaza explicit ideea ca banii in sine nu confera putere. Cei care detin in mod
real puterea sunt politicienii.

Pe langa aceste doua grupuri, inca de la inceputul filmului ni se prezinta si o a treia forta, presa. Initial, rolul
presei nu e clar, intrucat jurnalista cu care se intalneste de cateva ori Manuel, care se va dovedi a fi un contact
util in presa, pare sd aiba legdturi stranse cu politicienii corupti. Cand scandalul ajunge pentru prima oara in
presd, Manuel este avertizat de un jurnalist care este la curent cu implicarea sa si se duce imediat la directorul
ziarului local pentru a incerca sa opreascd, sau macar sa amane, revelatii ulterioare. Dar e prea tarziu: revelatiile
au capatat deja un ritm propriu, imposibil de oprit.

Observdm astfel cd, dincolo de generalizarile de duzind despre , puterea care protejeaza puterea”, presa si media
n general constituie incd o a patra putere, independentad, care poate avea un rol de contrabalansare. Alaturi,
desigur, de sistemul judiciar, care intervine ferm pentru a trage la raspundere intregul edificiu al coruptiei.
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Personajul care are ultimul cuvant in aceasta poveste este Amaia — jurnalista care refuza sa urmeze indicatiile lui
Manuel de a indbusi scandalul care va acoperi de rusine intregul partid. Aici vedem cel mai clar mesajul esential
al filmului. Scopul realizatorului nu este de a reda un caz anume de coruptie, ci de a ne face sa ne punem intrebdri
de eticd, despre coruptie ca fenomen. Cum a reusit Manuel, la nivel individual, uman, sa-si joace rolul in acest
sistem timp de 15 ani? Cum si-a justificat, fata de el si fata de familia sa, faptul ca profita de ,bani murdari”?

FICTIUNE SI REALITATE

Nu e nevoie sa intelegem toate amanuntele intrigii filmului, pentru ca este o fictiune ecranizata si functioneaza
altfel, inducand o atmosferd mai generala si mai difuza de conspiratie, secret si masinatiuni. O atmosfera care
ar putea alimenta teoriile conspirationiste sau provoca o respingere in bloc a politicienilor pe motiv ca toti sunt
elemente ,putrede”.

Dar nu acesta este mesajul filmului. Suntem atrasi sa vedem lumea prin ochii lui Manuel, din perspectiva
politicianului local care isi petrece timpul cu altii de teapa lui, corupti sau propagatori ai coruptiei, ajungand astfel
sa vedem practica coruptiei ca pe ceva normal, ca pe un comportament general rdspandit si de la sine evident.
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